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INTRODUCAO

A musica sacra brasileira tem sido um dos campos mais frutiferos da musicologia
no brasil. Desde as primeiras publica¢des de Francisco Curt Lange sobre musica em Minas Gerais em
meados do século XX,1 o nimero de estudos com foco na musica sacra brasileira,
especialmente a do periodo colonial,2 aumentou consideravelmente. Inspirado por Lange, um
poderia até dizer provocados, varios estudiosos ndo apenas contribuiram para a literatura
sobre musica em Minas Gerais, mas também ampliaram o foco de atencéo para incluir
musica do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo e da regido Nordeste. Cleofe Pessoa
Mattos publicou o catalogo tematico das obras do compositor Padre José
Mauricio Nunes Garcia em 1970,3 e também sua biografia em 1996.4 José Maria Neves
dedicou toda a sua vida ao estudo da musica mineira e, entre outros trabalhos,
editou uma série dedicada a musica sacra dos séculos XVIII e XIX de
Minas Gerais.5 Régis Duprat tem uma das produ¢des mais significativas da produgéo brasileira
musicologia, incluindo um catélogo temético de trés volumes dos manuscritos anteriormente

coletado por Curt Lange, 6 bem como diversos estudos sobre a musica no Nordeste

regido e no estado de S&o Paulo.7 Duprat também é responséavel pelo renascimento do

. Lange, “A Musica em Minas Gerais”, in Morao, O Alemao que descobriu a América. Esta € uma tradugao

para o portugués do texto La Musica en Minas Gerais, escrito originalmente em espanhol, em 1946.

? politicamente, o Brasil viveu trés fases distintas: (1) Colonia, de 1500 a 1822; (2) Império, de 1822 a 1889; e (3)
Republica, de 1889 até os dias atuais.

% CP de Mattos, Catéalogo Temaético.

* CP de Mattos, José Mauricio Nunes Garcia. A historiografia relativa ao Padre José Mauricio € uma

excecao na musicologia brasileira. Diferentemente dos compositores mineiros que foram seus

contemporaneos, € possivel tracar uma linha de estudos sobre José Mauricio que remonta a época de sua atuacao.

® Neves, Musica Sacra Mineira; Neves, Musica no Brasil, vol. VI.

6 Duprat e Baltazar, Acervo de Manuscritos Musicais, vols I-1l; Duprat e Biason, Acervo de Manuscritos
Musicos, vol Il

7 Duprat, Garimpo Musical.
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O compositor luso/brasileiro André da Silva Gomes.8 Além da contribui¢cdo de

desses eminentes estudiosos, o estabelecimento de programas de pos-graduagédo em musicologia em alguns dos
das universidades mais importantes do Brasil nas Ultimas décadas estimulou o surgimento

de varios jovens estudiosos dedicados & musica sacra brasileira, especialmente do

séculos XVIII e XIX.

Ao examinar a literatura sobre musica sacra brasileira publicada nos ultimos seis
décadas podemos dizer que poucas referéncias foram dedicadas a musica do estado de
Goias.9 Isso é bastante intrigante, porque Goias teve um processo de povoamento ndo téo diferente
daquela de Minas Gerais ou Sao Paulo, estados cujas atividades musicais tém sido muito
mais examinado pela musicologia brasileira. Foi a produ¢do de musica sacra em Goias
durante os séculos XVIII e XIX néo foi suficientemente significativo ou foi de facto
relevante, mas ndo existem muitos sinais disso? Esta é uma das questdes que o

a presente pesquisa pretende examinar.

A historiografia geral sobre Goias desenvolveu-se significativamente nos dltimos
décadas. Luis Palacin elevou a historiografia goiana a um novo patamar com seus estudos,
a maioria deles focando no periodo colonial.10 Seguindo Palacin, e também focando
periodo colonial, Paulo Bertran ampliou substancialmente as fontes examinadas no

reconstrucao da histéria de Goias. A obra de Bertran, Histéria de Niquelandia foi

8 Duprat, Misica na Sé de Sé&o Paulo.

° Em 1946, Curt Lange afirmou que “Nas publica¢des sobre musica brasileira, poucas referéncias foram
dedicadas a musica em Minas Gerais”. para o inglés foram feitas pelo autor desta dissertacao). Lange, “A
Musica em Minas Gerais”, 99. Essa afirmacéo era verdadeira para Minas Gerais ha sessenta anos e ainda é
vélida para Goias no momento presente.

10 . . 2 .. . .z s
Ver especialmente Palacin, O Século do Ouro em Goias; e Palacin, Historia de Goias em Documentos.
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especialmente importante para a presente pesquisa.11l Além disso, Nasr Chaul trouxe uma
importante onda de revisionismo em mais de dois séculos de histéria e conceitos. Dele
Caminhos de Goiés: a construcéo da decadéncia sem os limites da modernidade é um dos
dos trabalhos mais estimulantes da area, e tem sido um convite a diferentes abordagens

para a histéria de Goias.12

Juntos, esses autores nos deram uma perspectiva profunda da histéria de Goias,
especialmente em seus aspectos sociais, politicos e econdmicos. Datas e rotas precisas do
Bandeiras, expedi¢cbes que exploraram o territério do que mais tarde seria o estado
de Goias, foram apresentados e examinados. A economia de Goias tem sido
reconstruido de forma convincente desde o seu inicio até o presente, e varias mudancas

na politica e na ideologia foram consistentemente descritos e analisados.

Porém quando falamos em pesquisas com foco nos aspectos culturais de Goias
a situacdo é bem diferente. Mesmo em relagdo ao periodo colonial, que provavelmente é
periodo mais investigado na historiografia goiana, a situagéo néo é
satisfatorio. Em 1978, o escritor Bernardo Elis apontou a escassez de estudos enfocando
sobre aspectos socioculturais da Capitanial3 de Goids.14 Quase vinte anos depois,
Palacin ainda reclamava da falta de pesquisas sobre o assunto, afirmando: yos

Documentos no momento estao disponiveis para oferecer uma ideia palida, uma breve luz para fazé-lo

! Bertran, Historia de Niquelandia. Esta é uma segunda edigdo revisada e ampliada da Meméria de
Niguelandia de Bertran (Brasilia: Fundacé@o Nacional Pr6-Memoria, 1985). De Bertran, ver também: Formacéo
Econdmica de Goias e Histéria da Terra e do Homem no Planalto Central.

'2 Chaul, Caminhos de Goias.

'* Durante a Colonia o territério foi dividido em capitanias; depois da independéncia, em 1822, foi dividida

em provincias; e finalmente, desde a proclamacgéo da Republica, em 1889, o Brasil esta dividido em

estados. Goias passou por todas essas trés fases. Foi criada como capitania (ver capitulo 1), tornando-se
posteriormente provincia e, finalmente, estado de Goias.

4 Bernardo Elis, prefacio de Chaim, A Sociedade Colonial Goiana, 16.
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que foram, e como Opera, uma sociedade, uma cultura e como mentalidades em Goias

Colonial” (os documentos até agora disponiveis nos oferecem apenas uma vaga ideia, uma breve nogéo do que
eram a sociedade, a cultura e as mentalidades e como funcionavam no Goias colonial).15 E

improvavel que algum desses autores mudasse de opinido sobre este assunto se

ainda estavam vivos hoje.

A presente pesquisa pretende contribuir para o desenvolvimento do
historiografia de Goias investigando um dos aspectos culturais de sua historia. Isso é
preocupado com a musica sacra em Goias durante a Coldnia, o Império e as primeiras décadas do
Republica, e mostra que a musica sacra era de fato uma parte muito importante da cultura durante
daquela vez. As datas indicadas no titulo, 1737-1936, sdo mais simbolicas do que rigidas
limites temporais. O ano de 1737 é a data da fundagéo do arraial de Jaragua, o
lugar que é o centro de nossa pesquisa, mas as primeiras informacodes existentes sobre musica
em Goias é de 1750. O ano de 1936 foi escolhido por ser o ano da morte de
Balthasar de Freitas, o Ultimo misico que trabalhou de forma consistente com o corpo de
documentos que examinaremos. Além disso, é por volta de 1936 que um importante acontecimento politico
e a mudanca social ocorreu em Goias: a mudanca da capital do estado da cidade de
Goias para a nova cidade planejada de Goiania. Isso de certa forma marca a entrada de Goias
na era moderna. Daquele periodo em diante, os goianos tenderiam a parecer mais
para o futuro, visto como sinénimo de progresso, do que para 0 passado, visto ndo como
tradicdo, mas como atraso. Portanto, o periodo de tempo desta pesquisa sera normalmente

referido como séculos XVIII e XIX, mas um século XVIII mais curto

1o Palacin, Histéria de Goias em Documentos, 182.
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gue na verdade comeca em sua segunda metade (ou pelo menos na década de 1720), e um “longo”

século XIX, que abrange as primeiras décadas do século XX.

A mudanca de paradigma causada pela transferéncia da capital do estado aliado
as novas resolugdes sobre a musica catdlica formuladas durante o Vaticano |l
Concilio alguns anos depois, especialmente aquele que mudou a linguagem usada na liturgia
do latim ao vernaculo, fez com que a maioria das cole¢es contendo manuscritos de
musica sacra produzida durante os séculos XVIII ou XIX em Goias foram perdidas ou
destruido intencionalmente. Apenas algumas destas cole¢fes sobreviveram até aos nossos dias,
sendo assim testemunhas preciosas do passado musical do estado. Uma dessas testemunhas é
o0 acervo documental que pertence a familia Ribeiro de Freitas, de Jaragua,
Goias. Esse conjunto documental é hoje conhecido como acervo de Balthasar de Freitas. Cha

A presente pesquisa tem como objeto de estudo as obras sacras preservadas em Balthasar de

Colecéo de Freitas.

O objetivo principal desta dissertacéo € apresentar uma descri¢cdo do sagrado
obras da colecéo de Balthasar de Freitas. Esta descri¢cdo inclui uma analise deste
repertério, mas considerado mais como um conjunto de pecas do que como obras individuais, bem como
uma investigacdo do contexto histérico em que esta colecao foi formada.
Assim, por um lado procura apresentar uma descricdo sistematica de cada peca, que
permite entéo a identificagdo das pecas e uma categorizacédo de acordo com a sua
funcdo litargica/paralitargica e, por outro, a reconstrucéo da vida religiosa
atividades musicais em Goias no periodo em questao, incluindo também as biografias de
0s principais musicos relacionados ao acervo. Unificando essas duas abordagens, sistematicamente

descritivo e historico-investigativo, apresenta também uma andlise da atuagdo
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praticas e recep¢éo da musica sacra em Goias durante os séculos XVIII e XIX
séculos. Ao fazé-lo, pretende contribuir para o desenvolvimento da historiografia da
Goias, estudando um dos aspectos culturais de sua historia, e aprimorando a
historiografia da musica brasileira dos séculos XVIII e XIX por

apresentando pesquisas sobre uma regido geralmente negligenciada pela musicologia brasileira.

Em comparacéo tanto com a historiografia geral de Goias quanto com a
historiografia sobre a musica brasileira, o estudo da histéria da musica em Goias é muito
subdesenvolvido. No entanto, certamente ndo comega com a presente pesquisa. Uma musica
em Goias de Belkiss Spenciére Carneiro de Mendonga é provavelmente o mais importante
trabalho publicado sobre muisica em Goias.16 Trata-se de um panorama abrangente, que
abrange mausica sacra a folclérica, incluindo outros géneros, como 6pera e banda de sopro
musica. E especialmente importante em relagdo & musica feita na cidade de Goias e
Pirendpolis durante a segunda metade do século XIX e primeira metade do século XX
século. Por representar uma das primeiras tentativas de oferecer uma visdo panoramica do
musica em Goias, A Mlsica em Goias é uma mistura de compilagdo e pesquisa original, e seu
O formato também é um hibrido de livro didatico e trabalho académico. Hoje € sem ddvida um ponto de

ponto de partida para todas as pesquisas sobre musica em Goias.

Um autor pioneiro no estudo da musica em Goias é Braz Wilson Pompeu de Pina
Filho. Pina Filho publicou diversos artigos sobre muisica em Goias, entre os quais temos

L L . 17 Al
o precursor da obra de Mendonga, também intitulada A Mdsica em Goias, e Antonio da

16 L, .z
Mendonga, Uma Musica em Goias.
*" pina Filho, “A Musica em Goias’.
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Costa Nascimento (Tonico do Padre): Um Musico no Sertéo Brasileiro. 18 Pina Filho também
teve papel fundamental na divulgacédo da musica goiana por meio de suas atividades

como maestro e jornalista.

Obras menos panoramicas e mais monograficas também contribuiram para
a compreensdo da musica em Goias. Maria Augusta Calado de Saloma Rodrigues
publicado em 1982 A Modinha em Vila Boa de Goias, 19 que trata desse género que
foi muito apreciado pelo povo goiano. Maria Helena Jayme Borges publicou A

Musica do Piano da Sociedade Goiana (1805-1972), 20

explorar a historia do
instrumento que se tornaria o centro da vida musical goiana no século XX.

A pesquisa de Borges dialoga com o Conservatério de Musica da UFG de Pina Filho: 16

Anos, 2! € Memoria Musical de Goiania. 22

Um campo em que o subdesenvolvimento ndo se restringe a Goias, mas
caracteristica da musicologia brasileira como um todo, € o estudo das bandas de sopro. Em
Goias, o pioneiro e quase Unico trabalho é Musica e
Mestres, 2 gue trata da histdria das faixas de vento na regido da cidade de Jatal,
e A Banda Ontem e o seu Futuro, de Jacy Siqueira , 24 que é em parte histérico e em parte uma

guia para estabelecimento de faixas de vento em Goiés.

Algumas obras importantes sobre a musica goiana foram escritas nos Ultimos anos

mas ainda n&o foram publicados. Ana Guiomar Rego Souza escreveu A “Era dos

*® Pina Filho, “Antdnio da Costa Nascimento (Tonico do Padre).”
1 Rodrigues, A Modinha em Vila Boa de Goiés.
2 Borges, Uma Mdusica e Piano na Sociedade Goiana (1805-1972).
?! Pina Filho, Conservatério de Musica da UFG.
% pina Filho, Meméria Musical de Goiania.
23 .
Franca, Musica e Maestros.
2 Siqueira, A Banda Ontem e seu Futuro.
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Barracdes”: uma abordagem historico-social da épera em Pirendpolis, século XIX25 e

Paz em Cena: A Semana Santa na Cidade de Goias (Século XIX). 26 As obras de Souza
investigar com sucesso duas das mais importantes tradicdes musicais de Goias: a 6pera em
Piren6épolis e musica sacra na Semana Santa na Cidade de Goias. Além disso, Yara

Moreyra vem trabalhando em cole¢édo de manuscritos copiados na cidade de Goias

durante o século XIX e inicio do XX e recolhidas por Frei Simdo Dorvi em

meados do século XX. Gracas a generosidade de Moreyra, tive acesso a este

colecéo e aos resultados parciais de sua pesquisa.

A primeira publicagdo em que é citada a colecao de Balthasar de Freitas
apareceu em 2004. E minha Da Missa ao Divino Espirito Santo ao Credo de S&o José
do Tocantins: um episédio da musica colonial em Goias. #’ Esta obra trata de uma Missa
gue foi atribuido em Goias ao Padre Manoel Ribeiro de Freitas, mas que também teve
atribuicdes a outros compositores mineiros. Foi durante a pesquisa sobre Manoel
Ribeiro de Freitas com quem o autor desta dissertacao teve contacto pela primeira vez
0S manuscritos que pertenceram a Balthasar Ribeiro de Freitas, filho do Padre Manoel
sobrinho. Os resultados deste primeiro contato foram entdo comunicados nas paginas do Da
Missa ao Divino Espirito Santo. ?® Neste mesmo ano colaborei com a Sra. lvana
Carneiro, dono do acervo, em um projeto que incluiu digitalizagao, limpeza,
tratamento e colocagéo adequada de todos os seus documentos. Também resultou na publicacdo de

Dancas Para Banda29 e o langamento do CD Dancas de Outros Tempos,30 ambos

%% Souza, A Era dos Barracdes.

%% Souza, Paz em Cena.

a Pinto, Missa ao Divino Espirito Santo.

*® pinto, Missa ao Divino Espirito Santo, 20-21.
% Pinto, Dancas Para Banda.
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contendo pecas instrumentais encontradas no acervo.31 A presente dissertacdo é um

desenvolvimento da pesquisa iniciada em 2004.

A dissertagdo esta organizada em dois volumes. O segundo volume apresenta
catalogo tematico da subcolecdo de musica sacra da colecdo de Balthasar de Freitas,
mais dois apéndices. A metodologia utilizada na elabora¢éo do catalogo temético
€ discutido na introducao do segundo volume. Os dois apéndices trazem
informag6es complementares que podem ser Uteis em pesquisas futuras e podem ajudar em nossa
compreensao do repertério preservado no acervo de Balthasar de Freitas.
O Anexo 1 mostra algumas listas de pagamentos a musicos que atuaram em atividades musicais
na regiao de Jaragua, no final do século XIX e inicio do XX, bem como
dados semelhantes relativos as atividades musicais em outras cidades de Goias. Apéndice 2, por outro
Por outro lado, contém edi¢des de algumas das obras da subcolecéo de musica sacra. TEM
volume contendo as pecas mais significativas da cole¢éo foi preparado e

devera ser publicado em breve.

O primeiro volume esté dividido em quatro capitulos, além de introdugdo e concluséo.
O primeiro capitulo € um panorama da histéria da musica e da Igreja em Goias durante
séculos XVIIl e XIX. Mostra como a musica em geral e a musica sacra
em particular, foi uma atividade muito importante na sociedade daquela época. Em relacédo a
a histéria da Igreja Catdlica em Goias é em grande parte baseada na literatura publicada,
especialmente nos autores citados no inicio desta introdugdo. Para a parte diretamente

relacionado & musica goiana, porém, baseia-se ndo apenas nas relevantes publicages

30 o
Pinto, Dancas de Outros Tempos.
*' Todo o projeto foi financiado pela Agéncia de Cultura do governo de Goids (AGEPEL).

9



Machine Translated by Google

literatura, especialmente a obra de Mendonca e as cronicas de varios viajantes europeus

gue visitou Goias durante o século XIX, mas também em um extenso arquivo

pesquisar. A pesquisa arquivistica investigou dois grandes grupos de fontes primarias: (1)
documentos relacionados as atividades religiosas, especialmente os preservados no Arquivo Frei
Simao Dorvi e nas colecdes do Instituto de Pesquisa e Estudos Histéricos do

Brasil Central (IPEHBC); e (2) manuscritos musicais encontrados na obra de Balthasar de Freitas
colecdo e outras trés cole¢fes de manuscritos musicais de Goiés (colegao particular

de Antonio Pinheiro, colecdo Dorvi/Moreyra e colecdo da familia Pina).

Jornais que circularam em Goias durante o século XIX e inicio do XX

também foram um complemento importante as fontes listadas acima.

O Capitulo 2 apresenta uma visao biografica dos principais muasicos que trabalharam
com 0s manuscritos da colecéo durante os séculos XIX e XX. Isto
da especial atencéo a trés musicos, Silvestre Ribeiro de Freitas, Miquelino
Raymundo de Lima e Balthasar Ribeiro de Freitas, mas também inclui outros membros
dessas familias, bem como alguns dos principais lideres religiosos de Trairas, Sdo José do
Tocantins e Jaragud. A figura de Balthasar de Freitas, porém, ocupa o centro da
o capitulo. As fontes utilizadas neste capitulo sdo basicamente as mesmas utilizadas para

capitulo 1.

No capitulo 3, o foco muda dos musicos e da sua sociedade para 0s
préprios manuscritos. Em certo sentido, poderiamos dizer que o capitulo 3 € o centro do
dissertagdo inteira: apresenta em prosa o que o segundo volume apresenta sistematicamente.
O texto descreve todo o acervo, com mais detalhes sobre o sagrado

subcolecdo de musica. Uma andlise dos principais géneros encontrados na subcolecao é

10
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apresentado. Além disso, situa a colecdo de Balthasar de Freitas em relagéo a outras

cole¢Bes de manuscritos musicais dos séculos XVIII e XIX de Goias

e de outros estados também. As discussdes presentes neste capitulo destacam dois pontos
claro. Primeiro, que houve um intercambio ativo entre muasicos goianos e

musicos de outras partes do Brasil, e segundo, que, embora sendo em sua maioria oriundos do
segunda metade do século XIX, em varios casos 0os manuscritos de Balthasar de

O acervo de Freitas preserva um repertorio bem mais antigo. Para a descri¢édo e analise

que sdo apresentados, as principais fontes séo, obviamente, os proprios manuscritos. Para
comparacgdo do acervo de Balthasar de Freitas com outras cole¢des de musica

manuscritos, utilizei todos os catalogos tematicos e edi¢cdes da musica sacra brasileira

que foram publicados desde o artigo pioneiro de Curt Lange.

Por fim, o capitulo 4 investiga alguns procedimentos relacionados as praticas de desempenho
e recepgdo da musica sacra em Goias durante o século XIX. Apresenta, em alguns
sentido, uma sintese dos capitulos 2 e 3. E menos descritivo e mais especulativo do que o
capitulos anteriores. Entre outras coisas, demonstra que, em diversas ocasides, o
0s copistas da colegdo foram responséveis pela adaptacéo do repertério antigo ao
circunstancias disponiveis para eles. Essas adaptac¢des incluiram diversos procedimentos, como
substituindo cordas por sopros e executando algumas pegas um tom abaixo. Embora aplicado
a musica sacra executada em Goias, sua abordagem pode contribuir para a compreensao

de como o século XIX lidou com sua tradigdo musical no interior do Brasil como um

todo.

Para maior clareza, as referéncias a dois instrumentos sao feitas através da sua lingua portuguesa
termos. O termo “pistom” (plural “pistées”) é usado para indicar trombetas e cornetas. Em

11
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Na musica brasileira dos séculos XIX e XX, “pistom” refere-se tanto a trombetas quanto a

cones. Para preservar esta ambiglidade, este termo € usado aqui no lugar do padrao

Termos em inglés. “Requinta” € um termo portugués arcaico para indicar o pequeno clarinete Eb.
Como existem diversas referéncias a este instrumento e ao clarinete Bb padrao,

“requinta” € usado para o primeiro e “clarinete” para o segundo. Além disso, as vozes sao
indicado por letras mailsculas (Soprano, Alto, Tenor e Baixo), enquanto para instrumentos,

sdo usadas letras mindsculas (violino, clarinete, baixo). Isto ajuda a esclarecer a ambiguidade do

termo “baixo”.

Copyright y Marechal Gaioso Pinto 2010

12



Machine Translated by Google

CAPITULO 1: IGREJA, MUSICA E MUSICA DA IGREJA EM GOIAS
DURANTE OS SECULOS XVIII E XIX

No inicio do século XVIII, o Brasil vivia uma nova situagéo social.
fase econdmica do seu desenvolvimento, o ciclo do ouro . O primeiro ouro
minas foram descobertas durante as Gltimas décadas do século XVIl e em 1709 o
territério em que essas minas estavam localizadas tornou-se politicamente independente do
Capitania do Rio de Janeiro. A “Capitania de S&do Paulo e das Minas do Ouro”
(Capitania de S&o Paulo e das Minas de Ouro) foi entdo criada.32 Cerca de uma década
mais tarde, em 1720, a Capitania foi dividida em duas novas, a Capitania de Minas
Gerais e a Capitania de Séo Paulo, restando assim os Paulistas, 33 quem eram os

descobridores originais das minas, separados do seu “sonho do Eldorado”.

Esta situagdo motivou os paulistas a explorar novos territérios. No publico
nivel, o governo de Sdo Paulo tentava ampliar os limites da Capitania em
para compensar os territérios que havia perdido para Minas Gerais. No privado
nivel, por outro lado, os paulistas estavam ansiosos para encontrar novas minas de ouro, também como
compensacéo pela perda de Minas Gerais apos a Guerra da Emboaba . Além disso, eles eram
tentando estabelecer uma passagem fluvial de S&o Paulo para as minas recentemente descobertas de
Cuiaba, na fronteira do extremo oeste. Todos estes factores levaram ao que o historiador Luis

Palacin chamou de “a descoberta definitiva de Goias”.34

% Botelho, “Capitania das Minas Gerais”, 68.
* wpaulista” é a pessoa que nasceu em Sdo Paulo.
* Palacin, O Século do Ouro em Goiéas, 16.
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Palacin chamou-o de “definitivo”, porque na verdade, desde o final do século XVI,
Paulistas e Jesuitas foram atras dos indios , os primeiros atras de seus corpos como
bens para o mercado de escravos, e estes segundo a sua alma, para ensinar-lhes o cristédo
doutrina e salva-los do Inferno. Na pratica, porém, esta distingdo nem sempre foi tdo
claro. O fato é que de 1590 a 1674, diversas expedi¢cGes denominadas Bandeiras, formadas por
paulistas e portugueses, alcancaram o Sertdo dos Goyazes depois de terem
partiu de Sao Paulo. Por outro lado, desde depois de 1653, varias outras expedicdes, principalmente
pelos jesuitas, chegou a Goias partindo de Belém, passando pelo Amazonas e

mais tarde, os rios Tocantins e Araguaia.35

Cada uma dessas expedic¢des, porém, teve um carater transitério. Eles entraram em
territério selvagem, conseguiram o que procuravam e partiram sem estabelecer nada
assentamento permanente. As coisas mudariam para sempre gragas a um Bandeira em particular
formada no inicio da terceira década do século XVIII. Em julho de 1722, uma noticia
Bandeira partiu de Sao Paulo. Foi coordenado por Bartolomeu Bueno da Silva,

Jodo Leite da Silva Ortiz e Domingos Rodrigues do Prado, e seu objetivo era
encontre ouro, prata e outras pedras preciosas. Esta foi a expedicdo que resultaria em
0 povoamento do territério que hoje inclui os estados de Goias e Tocantins,

bem como partes dos estados de Minas Gerais e Mato Grosso.

Os Bandeira vagaram por esse territério por mais de trés anos. E amor
era encontrar o local que Bartolomeu Bueno da Silva havia visitado muitas décadas antes.
Nesta primeira ocasiao, o jovem Bartolomeu fez parte de outra Bandeira, esta

capitaneado por seu pai, também chamado Bartolomeu Bueno da Silva. O que eles realmente viram

* bid., 17-19.

14



Machine Translated by Google

é dificil saber, mas foi o suficiente para estimular a imaginagéo dos jovens

Bartolomeu para o resto da vida.

Todos estes anos de esperancga foram compensados em 1725. No dia 21 de Outubro desse ano
ano, Bartolomeu Bueno da Silva, o filho, e seu Bandeira, ou para ser mais preciso, o que
restava dele, chegou a Cidade de S&o Paulo. Apesar de muitas desercdes e
mortes (algumas causadas pela fome, outras pelo ataque dos indios), o objetivo da
Bandeira foi plenamente alcancada. Bartolomeu Bueno da Silva descobriu varios rios

cheio de ouro, pronto para ser explorado.36

Esta Bandeira adquiriu agora um estatuto épico e varios mitos a ela relacionados e
aos dois Bartolomeus circularam desde entéo, tornando dificil a histéria e a lenda
distinguir. Uma dessas lendas presentes na historiografia goiana é que o
A Bandeira de 1722 foi na verdade um fracasso. De acordo com este ponto de vista, apenas no préximo
expedic¢édo faria Bartolomeu alcanc¢ar o sucesso. Como sugeriu Palacin, a origem deste
a lenda pode ser dupla. Por um lado, pode ser visto como um fracasso devido ao facto de uma
muitas pessoas, provavelmente a maioria dos participantes originais, desertaram ou morreram em
circunstancias terriveis. Por outro lado, esta primeira falha serve perfeitamente ao projeto
de mitificacdo da figura de Bartolomeu Bueno da Silva, fundador da
estado de Goias. Ele poderia, portanto, ser visto ainda mais enfaticamente como o herdi que perseverou

sob todos os tipos de adversidades, mesmo quando todos os outros desistiram.37

Outra lenda fascinante esta relacionada com Bartolomeu Bueno da Silva, o pai.

Ele era conhecido como “Anhangiiera”, apelido que mais tarde foi herdado por seu filho.

* Ibid., 21-22.
¥ Ibid., 19-22.
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Segundo esta lenda, 0 nome “Anhangiiera” foi dado a Bartolomeu pelos indios

da tribo dos Goyazes. 3 A histéria comeca quando durante a expedi¢cdo em que
participaram ambos Bartolomeu, pai e filho, o primeiro viu colares e outras joias

feito de ouro adornando o corpo das mulheres da tribo. Bartolomeu entéo ateou fogo a um
prato cheio de aguardente, 39 e ameagou fazer o mesmo com toda a 4gua dos rios se

os Goyazes nédo lhe mostraram onde haviam conseguido o ouro. Aterrorizados, os Goyazes
concordaram em levar Bartolomeu ao local, mas, primeiro, deram-lhe o nome de “Anhanguera”,

que significa “Velho Diabo”.

Em 1727, menos de dois anos depois de Bartolomeu Bueno da Silva, o filho teve
voltou a S&o Paulo com noticias de suas descobertas, o Arraial de Sant'Ana foi
fundado. Mais tarde mudaria seu nome para Vila Boa de Goias, e se tornaria sede
gabinete do Governo da nova Capitania.41 O nome “Vila Boa de Goias” (Bom
Vila de Goias) é uma dupla homenagem ao seu fundador (yBoay de yBuenoy) e a tribo
gue era o proprietario “original” de suas terras (“Goias” dos “Goyazes”). Esta primeira onda
dos assentamentos incluiam também Meia Ponte (1731), Crixas (1734), Trairas (1735), Sdo José
do Tocantins (1735), Séo Félix (1736), Corrego do Jaragua (1737) e Santa Luzia

(1746).

O metedrico povoamento das terras das novas minas de ouro, seguido pelo
estabelecimento de varios centros urbanos, resultou na criagdo da Capitania de Goias.

Isto ocorreu em 8 de novembro de 1744, quando toda a regido tornou-se politicamente

% A histéria dos Goyaz, cujo nome foi dado ao Estado, também é repleta de incertezas e especulagdes.

% “Aguardente” é um licor feito de cana-de-agucar.

49 Alencastre, Anais da Provincia de Goias, 30-31; Brasil, Pela Histéria de Goias, 29-30; e Artiaga,
Histéria de Goias, 39.

“*1 Mudaria novamente de nome em 1818, tornando-se Cidade de Goias. McCreery, Fronteira Goias, 11.
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emancipado da Capitania de Sdo Paulo. Ainda assim, os cidaddos goianos teriam que
esperar um longo periodo de cinco anos para receber seu primeiro Governador. Ele era D. Marcos de

Noronha, posteriormente nomeado Conde dos Arcos.

A produgéo de ouro em Goias comegou logo apoés a sua descoberta, em meados da década de 1720.
Segundo Palacin, a producéo atingiria 0 seu pico trés décadas depois, em 1753.42
subsistiria nas proximas décadas, embora os historiadores ndo concordem sobre a época de sua
declinio. O brigadeiro portugués Raimundo José da Cunha Mattos, que viajou
por Goiés no inicio do século XIX, indica o0 ano de 1764; o Governador de
Goias de 1809 a 1820, Delgado Freire de Castilho, diz 1778 (data que é
defendido por Palacin); e o historiador Paulo Bertran afirma que 1780 foi 0 ano em
qual o declinio da producao de ouro iniciou em Goias.43 De qualquer forma, fica claro

gue nas duas ultimas décadas do século XVIII a producao de ouro ja era

em declinio.

Portanto, a expansao do empreendimento minerador de ouro em Goias durou menos de
sessenta anos. Quando comparamos com 0 mesmo processo ocorrido em Minas
Gerais, podemos perceber que em Goias o periodo de riqueza foi consideravelmente mais curto. Ainda assim, se
por um lado, néo foi suficiente consolidar as instituicdes (privadas, publicas ou
religioso) na mesma medida que em Minas Gerais, por outro lado, antecipou o
conquista do territorio goiano em um ou dois séculos. Além disso, como apontou Palacin

destacamos o processo de povoamento na regido das minas de ouro (Minas Gerais, Cuiaba e

2 Palacin, O Século do Ouro, 31.
° Palacin, O Século do Ouro, 65; Bertran, Formacao Econdmica de Goias, 40.
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Goiéas) era de um tipo novo no Brasil. Era urbano e nédo rural, como tinha sido o caso em

outras regides do Brasil.44

4 Palacin, Histéria de Goias em Documentos, 33.
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A Igreja em Goias nos Séculos XVl e XIX

A Igreja Catdlica desempenhou um papel importante no processo de conquista e
povoamento da regido que hoje é o estado de Goias desde o seu inicio. Tinha dois
representantes entre os participantes da Bandeira da Anhangtiera. Um dos participantes
da Bandeira, o Alferez José Peixoto da Silva Braga, escreveu em 1734 que havia deixado

S&o Paulo em 3 de julho de 1722,

na companhia do capitdo Bartolomeu Bueno da Silva, ou Anhangiiera de
alcunha, que era cabo da tropa, com trinta e nove cavalos, nous religiosos
bentos: frei Antdnio da Conceigéo e frei Cosme de Santo André, e cento e
cinglienta e duas armas, entre os quais eu sou, também, vinte indios...45

(em companhia do capitdo Bartolomeu Bueno da Silva, apelidado de
Anhanglera, que era 0 comandante da tropa, com trinta e nove cavalos,
dois religiosos beneditinos (bem-aventurados?): frei Anténio da Conceigéo

e frei Cosme de Santo André, e 152 fuzis [homens], entre os quais estavam,
também, vinte indios...)

Sete anos depois, quatro anos depois de a descoberta das minas de ouro ter sido
anunciado em Sao Paulo, ou dois anos ap6s a fundagéo do Arraial de Sant'Ana, o
A Freguesia de Sant'Ana foi oficialmente criada. Este foi 0 ano de 1729. A igreja tinha
na verdade estava ativo desde 1726, quando o proprio Bartolomeu Bueno da Silva construiu um
pequena capela proxima as margens do Rio Vermelho, onde era feita a extragdo do ouro
sendo realizado.46 Em 1743, um novo edificio foi construido para substituir o original
capela. O telhado desta nova igreja, porém, caiu em 1759, iniciando uma crise ciclica

processo de destruicdo e reconstrugéo, que, infelizmente, durou até o século XIX e

%5 |n Palacin, Histéria de Goids em Documentos, 26.
6 Brandédo, Almanaque da Provincia de Goyaz, 59.
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século XX.47 Em 1824, a Matriz de Sant'/Ana era uma das oito igrejas catoélicas

Igrejas em Vila Boa, e abrigava nove altares e quatro irmandades.48

A criacdo da Freguesia de Sant'Ana em 1729 é apenas o inicio da
processo de estabelecimento de uma estrutura oficial da Igreja Catélica em Goias. Em 1745,
O Papa Bento XIV emitiu a carta pontificia Candor Lucis Aeternae, criando a
bispados de Sdo Paulo (SP) e Mariana (MG), e, 0 que mais nos interessa aqui, 0
prelazias de Cuiab4 (MT) e Goias (GO).49 O processo de constituicdo da Prelazia de
Goiés, porém, foi extremamente lento. Seu primeiro prelado, Frei Vicente do Espirito Santo, foi
nomeado apenas trinta e sete anos apos o langamento de Candor Lucis Aeternae. No entanto,
Frei Vicente ndo assumiu o cargo. Ele conseguiu ser transferido para outro, menos
area remota. Esta é, na verdade, a primeira de uma série de frustracdes para o0 povo goiano
gue estavam esperando por seu lider religioso. O prelado indicou em substituicdo ao Frei
Vicente foi José Nicolau de Azeredo (em 1788), que também nao aceitou o cargo.
Quatorze anos depois, a Igreja encontrou um clérigo que tinha as qualidades, e provavelmente
mais importante ainda, a disposi¢éo para se tornar chefe da Prelazia de Goias. Ele era
Vicente Alexandre de Tovar. A sorte, porém, infligiu aos goianos50 mais uma
frustracdo. Vicente Tovar faleceu durante sua viagem a Goids em 1808. Em 1810, Antonio
Rodrigues de Aguiar foi nomeado Prelado de Goias, em substituicdo a Tovar.
Surpreendentemente, também nao foi Aguiar quem iniciaria a prelazia em Goias.
Assim como seu antecessor, faleceu no Rio de Janeiro quando estava de partida para o Sertao

dos Goyazes. Quem seria o verdadeiro primeiro Prelado de Goias foi Francisco

*" RIC Mattos, Corografia Historica, 97; Brandao, Almanaque da Provincia de Goyaz, 59-60.

*® RIC Mattos, Corografia Histérica, 97-98. Sobre irmandades em Goias, ver mais adiante neste capitulo.
*® Fleury, Notas Historicas, 13.

% “Goiano” é a pessoa que nasceu no estado de Goias.
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Ferreira de Azevédo. Foi nomeado em 1819 e chegou a Goidas em 1824, aos setenta e
nove anos apoés a criacdo da prelazia pelo Papa Bento XIV.51 Francisco Ferreira de
Azevedo era um homem muito ativo, que conseguia superar as limitagdes fisicas —

era cego — e desempenhou um papel muito importante no estabelecimento da estrutura catélica em

centro do Brasil.

Francisco Ferreira de Azevedo também se tornou o primeiro bispo de Goias. N6s 15
Em outubro de 1826, dois anos apos a chegada de Azevedo a Goias, o Papa Leédo Xl promoveu a
Prelazia de Goias ao Bispado, nomeando seu Prelado como primeiro Bispo de Goias.
Francisco Ferreira de Azevedo permaneceu a frente do Bispado até a sua morte em
1854. Seus sucessores foram D. Domingos Quirino de Souza (1860-1863), D. Joaquim
Goncalves de Azeredo (1865-1877), D. Claudio José Gongalves Ponce de Le&o (1881-
1890), D. Eduardo Duarte Costa (1890-1906), D. Prudéncio Gomes da Silva (1908-
1921) e D. Emanuel Gomes de Oliveira (1922-1932).52 Reconhecendo o crescimento do
Comunidade catélica em Goias, em parte gracas aos nomes listados acima, Papa Pio X
criou, em 18 de dezembro de 1932, o Arcebispado de Goias. D. Emanuel Gomes de
Oliveira foi seu primeiro e Unico Arcebispo. Logo depois, a estrutura eclesiastica de
Goias seria reorganizado e o Arcebispado de Goias seria transferido para o

nova capital de Goias, criando assim, em 1956, o Arcebispado de Goiania.53

Na altura em que Vila Boa recebeu o seu primeiro prelado, em 1826, tinha uma viva presenca religiosa
vida, abrigada pela Matriz de Sant'Ana e outras sete igrejas. Essas outras igrejas

foram dedicados a Nossa Senhora da Boa Morte, Nossa Senhora do Rosario, Nossa Senhora

o Fleury, Notas Histéricas, 13-14.
* |bid., 14-16.
* Ibid., 17-19.
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Senhora da Lapa, Nossa Senhora da Abadia, Nossa Senhora do Carmo, S&o Francisco de

Paula e Santa Barbara (ver Tabela 1.1 abaixo).54

Como chefe da Matriz de Vila Boa (mais tarde Matriz da Cidade de Goias) havia
foram varios Vigéarios que tiveram importante influéncia na vida cultural goiana. Pai
O Dr. Pedro Ferreira Brandao foi o primeiro Vigario de Vila Boa, ficando a frente da
freguesia desde a sua criacdo em 1729 até 1735.55 Padre Dr. Jodo Perestrello de Vasconcelos
foi Vigario de Vila Boa em 1748. Vasconcelos era espanhol e foi responsavel por
estabelecer as celebra¢des da Semana Santa nos moldes que ainda se realizam no
presente.56 O Padre Dr. Manoel de Andrade Vernek permaneceu na Pardquia de Vila Boa desde
1762 a 1767. Antes de vir para Goias, Padre Vernek foi Chantre da Sé do Rio de
Janeiro.57 Por fim, o Cénego José Iria Xavier Serradourada, que foi Vigario da Cidade de
Goias em 1886.58 era musico, compositor da Jaculatéria das Dores, obra que é
ainda se apresenta durante a Semana Santa na Cidade de Goias. José Iria era filho de Basilio
Martins Braga Serradourada, indicado como possivel compositor da
Motetos para a Procisséo da Via Sacra.59 Jose Iria deixou as suas composicdes
(“papeis de Musicas”) a Catedral da Cidade de Goias, pedindo a seu irmao Joao
Baptista para cuidar deles para evitar que se percam. Infelizmente, José

. ~ . ~ . s . . 60
As instrugdes de Iria foram em vao. N&o ha sinais de seus autografos hoje.

* RIC Mattos, Corografia Histérica, 97-98.

% Brandao, Almanaque da Provincia de Goyaz, 60.

*® 1pid., 60; Mendonca, A Musica em Goiés, 171.

5 Pinto, Missa ao Divino Espirito Santo, 22; Dottori, “Achegas Para a Histéria”, 42.

*® Brandao Almanaque da Provincia de Goyaz, 61.

% Rodrigues, A Modinha em Goas, 47; Rodrigues, notas do CD “A Semana Santa em Goias”.

% Testamento de José Iria Xavier Serradourada, Arquivo Frei Simé&o Dorvi, hoje depositado no IEPHBC.
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A vida religiosa e os edificios que a albergavam certamente ndo estavam restringidos
para a cidade de Goias. Foi, de fato, uma caracteristica importante da sociedade em todas as areas urbanas.
centro de Goiés, independentemente do seu porte. O processo histdrico descrito em relacéo a Vila
Boa, (1) descoberta do ouro, (2) inicio do povoamento e constru¢do de uma pequena
capela rustica, e (3) construgdo de uma igreja maior (e melhor) em substituicdo a
antigo apos a instalagdo do arraial , aconteceu em cada um dos centros urbanos fundados
durante o ciclo do ouro em Goias. No inicio da década de 1820, quando as descobertas de novo ouro
minas em Goias estavam praticamente acabadas, Raimundo José da Cunha Mattos visitou
Goias em misséo oficial e produziu um relatério interessante e detalhado sobre o que
ele viu. Suas observacgdes foram publicadas posteriormente em duas obras, Chorographia Histérica da
Provincia de Goyaz, escrita em 1824, e Itinerario do Rio de Janeiro ao Para e
Maranh&o Pelas Provincias de Minas Gerais e Goiaz, escrito em 1836. Essas obras
tornou-se fundamental para o estudo de Goias no inicio do século XIX. Entre outras coisas,
Mattos descreveu as igrejas encontradas durante sua visita. A Tabela 1.1 mostra
as igrejas citadas por Mattos em algumas das principais cidades goianas do

inicio do século XIX.
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Tabela 1.1: Algumas das igrejas citadas por Raimundo José da Cunha Mattos

durante sua visita a Goids na década de 1820.61

Lugar Edificios da Igreja

Cidade de Goias Igreja Matriz de Sant’/Anna
Igreja da Senhora da Boa Morte
Nossa Senhora do Rosario
Nossa Senhora da Lapa
Nossa Senhora da Abadia
Nossa Senhora do Carmo
Sao Francisco de Paula
Santa Barbara

Meia Ponte Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos
Homens Pretos
Igreja de Nossa Senhora do Carmo
Igreja do Senhor do Bomfim
Igreja da Lapa e Boa Morte

Cérrego do Jaragua Igreja de Nossa Senhora da Penha
Ermida de Nossa Senhora do Rosério

Bomfim Igreja do Senhor do Bomfim
Ermida de Nossa Senhora do Rosario
Santa Luzia Igreja Matriz de Santa Luzia

Ermida de Nossa Senhora do Rosario
Ermida de Nossa Senhora da Abadia

Pilar Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar
Nossa Senhora do Rosario
Ermida de Nossa Senhora da Boa Morte dos
Homens Pardos
Ermida de Nossa Senhora das Mercés

Trairas Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo
Igreja de Nossa Senhora do Rosario
Igreja do Senhor do Bomfim
Hospicio dos religiosos esmoleiros da terra
santa

Sao Jose do Tocantins Igreja Matriz de S&o José
Nossa Senhora do Roséario62
Nossa Senhora da Boa Morte

Santa Efigénia

* RJC Mattos, Corografia Historica, 97-117.
%2 Estas trés ultimas igrejas aparecem ndo identificadas na obra de Mattos. A identificagdo aqui presente veio
de Silva e Souza, Memdéria Sobre o Descobrimento, 121.
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A implantagdo da Igreja Catolica no Brasil aconteceu segundo a
principios definidos pelo Concilio de Trento (1545-1563). Esses principios foram adaptados para
as circunstancias da nova terra pelas Constituicdes Primeiras do Acerbispado da
Bahia (Primeiras Constituic6es do Arcebispado da Bahia), elaboradas em 1707 por D.
Sebastido Monteiro de Vide, bispo da Bahia.63 Para realizar a evangelizagédo da
as novas terras, a Igreja de Roma e o Reino de Portugal estabeleceram uma
acordo denominado “Padroado Régio”. De acordo com este acordo, o Papa transferiu para
ao rei portugués todas as responsabilidades do estabelecimento do catolicismo em
Brasil. Por um lado, o Rei tinha o direito de cobrar o dizimo relativo a todos os
atividades religiosas e nomear bispos, prelados, vigarios, etc. Por outro lado, foi
o dever do Rei de financiar todas as despesas envolvidas na constru¢do de novas igrejas,

manutencgado dos existentes e salarios de padres e outros funcionérios religiosos.64

O Padroado conduziu naturalmente ao enfraquecimento da autoridade papal no novo
terras. Na verdade, o estabelecimento da Igreja Catdlica na América Portuguesa foi
marcado por um processo de desromanizagdo em que foi criado um novo tipo de catolicismo, um
catolicismo leigo. Este catolicismo leigo, por sua vez, resultou numa sociedade em que a comunidade civica e
o poder e a estrutura religiosa estavam completamente misturados. A Igreja, por exemplo, estava em
encarregado da expedicao de registros de terras e outros documentos similares, bem como
certidfes de nascimento, casamento e 6bito.65 Além disso, o papel desempenhado pelos bispos, prelados,
sacerdotes e outras figuras da Igreja, especialmente no interior do Brasil, onde o Estado era

muito menos presente, ia muito além das questdes litirgicas e doutrinais. Esses bispos e

* Botelho, “Igreja Catélica”, no Dicionario Histérico, 165; Vazio, Constituicdes Primeiras.
* Castro, A Organizagéo da Igreja, 22; Botelho, “Igreja Catdlica”, 165.
6 Botelho, “Igreja Catdlica”, 166.
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0s sacerdotes ndo eram apenas lideres religiosos, mas também lideres culturais, econdmicos e, especialmente,
lideres politicos das suas comunidades. O historiador Paulo Bertran, por exemplo, referiu-se

Padre Manoel Alvares da Silva e Manuel Ribeiro de Freitas como verdadeiros pilares
(“sustentaculos”) da sociedade de Trairas, uma das principais cidades de Goias no periodo Colonial

periodo.66

Outra caracteristica deste catolicismo leigo foi o fortalecimento da
irmandades e confrarias no Brasil. As irmandades eram associagdes religiosas de
leigos que tinham como objetivo principal reunir-se em torno de uma figura sagrada, geralmente
um Santo ou uma das invocagdes da Virgem Maria, pedindo ao seu Padroeiro/Padroeira
protecdo em assuntos espirituais e materiais. A irmandade deveria dar
apoio aos seus associados em caso de problemas sociais ou mesmo econdémicos durante a sua
vidas, e apds suas mortes, cuidar de todos os procedimentos necessarios para a salvagao
de sua alma.67 Além disso, as irmandades eram instituicdes importantes nas quais o
populacdo negociaria seu lugar na sociedade.68 Assim, era comum usar
critérios étnicos, econdmicos ou profissionais para selecionar os membros que participariam
essas associagdes. Portanto, as Irmandades do Santissimo Sacramento eram geralmente
reservado para brancos; Irmadades de Nossa Senhora do Rosario para negros;

e Irmandades de Santa Cecilia para musicos, brancos e negros ou mulatos.

A principal ocupacéo da irmandade era celebrar a sua Padroeira/Padroeira

com dignidade e honra. Isto foi feito através de uma Festa, um conjunto de ceriménias que

66 Bertran, Histéria de Niquelandia, 68.

o7 Moraes, “Do Corpo Mistico de Cristo”, 25; Castro, A Organizagdo da Igreja, 159; Chahon, Convidados
Para a Ceia do Senhor, 228.

68 Chahon, Convidados Para a Ceia do Senhor, 128.
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acontecia no dia do Padroeiro/Padroeira ou, as vezes, no domingo seguinte.

O numero e o tipo destas ceriménias dependiam dos fundos disponiveis para a

irmandades em cada ano e foi decidido pelos dirigentes da irmandade em uma
montagem.assembly. Normalmente, a Festa teria pelo menos uma missa cantada, um serm&o e um
procissao. No caso de uma irmandade rica, também poderia incluir a exposicao do

Santissimo Sacramento, novena, comunhao, confissdes e até Te Deum.69 Em Goias, em

final do século XIX, também poderia ter eventos seculares, como um baile e uma

alvorada. ° Dependendo dos recursos, as cerimonias que compdem a Festa poderdo ser mais
ou menos elaborado. Pode haver um sermao na Festa mais simples ou até trés em

0 mais elaborado. Mas provavelmente a maior diferenca estaria na forma de comemorar

a Missa, que certamente foi o centro de toda a Festa. Poderia ser tdo simples quanto um

Missa Rezada (Missa Falada), celebrada por um Unico sacerdote, ou tao festiva quanto uma Missa Solene

Missa, celebrada pelo bispo, com didconos, acolitos e musica executada por coro

e orquestra.

A forma adequada de celebrar seu Padroeiro/Padroeira foi registrada em dois tipos de
livros das irmandades: a) Termo de Compromisso e b) Livro de Despesas. Cha
o primeiro era prescritivo e geralmente geral em suas referéncias; o Ultimo era descritivo,
e as vezes pode fornecer uma boa quantidade de detalhes sobre a Festa. O termo
Compromisso ou Livro de Compromisso da irmandade foi o documento que
orientaria os associados em todos 0s assuntos, desde os critérios de aceitacdo de novos irmaos,

a forma adequada de celebrar seu Padroeiro/Padroeira, aos procedimentos corretos no caso

da morte de um irm&o. Foi escrito na Paréquia onde a irmandade estava

% Ibid., 204, 247, 306-7, 370-71.
" acervo de Balthasar de Freitas, outros documentos sub-arrecadacdo, lista de pagamentos.
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localizado e encaminhado ao Vigario Geral ; depois de aprovado, foi entdo

enviado ao Bispo responsavel pela Prelazia ou Bispado. O Bispo, por sua vez,

envie-o para Lishoa para ser examinado pelos funcionarios do Rei. Finalmente, se fosse aprovado por
oficiais do Rei, ele receberia 0 Termo de Confirmacéo assinado pelo Rei (ou

Rainha), e depois ser enviado de volta para a Par6quia original.71

As irmandades desempenharam um papel crucial no processo de povoamento e evangelizagdo
de Goiéas. As irmandades foram instituicdes importantes em toda a América portuguesa, mas
nas areas remotas do centro do Brasil foram ainda mais importantes. Como nés
visto anteriormente, a estrutura oficial da Igreja poderia levar literalmente décadas para ser
estabelecidos nos assentamentos que se formaram em torno das novas minas de ouro. Cha
as irmandades, ao contréario, eram formadas com muito mais facilidade. Geralmente suas atividades
comegaria antes que o processo de formalizagdo ocorresse. Assim, em geral, quando o
Estrutura da igreja chegasse a um novo centro urbano, ja encontraria uma irmandade
cuidando das atividades religiosas. Frequentemente, porém, esta situacao resultou em discussdes acaloradas

argumentos.

A primeira irmandade que conhecemos em Goias surge, naturalmente, em sua primeira
centro urbano, o arraial de Sant'Ana. Castro conta sobre a presenca de uma irmandade em
a igreja matriz do arraial de Sant'‘Ana em 1734.72 e, de fato, Moraes indica que
ali foi criada a primeira irmandade de Goias, a Irmandade de S&o Miguel e Almas
em 1733.73 Quase um século depois, na década de 1820, havia pelo menos sete irmandades

em atividade na Cidade de Goias: quatro na Matriz de Sant'Ana (Irmandade do Santissimo

e Moraes, “Do Corpo Mistico de Cristo”, 19.
" Catro, Organizacgédo da Igreja Catdlica, 165.
”® Moraes, “Do Corpo Mistico de Cristo”, 18.
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Sacramento, de Sant'Ana, Santo Antdnio dos Militares e Empregados Publicos, e
Irmandade de Nosso Senhor dos Passos), uma na Igreja de Nossa Senhora da Boa
Morte (Confraria dos Homens Pardos da Boa Morte), uma na Igreja de Nossa

Senhora do Carmo (Irmandade dos Pretos de Santa Ifigénia), e um nao identificado no

Igreja de Nossa Senhora do Rosério.74

A atuacdo das irmandades em Goias, no entanto, ndo se restringiu ao
Cidade de Goiés. As irmandades foram formadas em praticamente todos os centros urbanos do ciclo de
ouro. Cristina Moraes destacou a existéncia de trinta e uma irmandades em Goias no
periodo que vai de 1736 a 1808 (ver Tabela 1.2). Com base nos critérios de aceitacdo de
novos irmaos descritos nos Termos de Compromisso, Moraes dividiu esses trinta e um
irmandades em quatro categorias: (1) irmandades que aceitavam apenas pessoas brancas;
(2) irmandades que aceitavam apenas negros; (3) irmandades que aceitaram gratuitamente

homens e mulheres, independentemente da sua “cor”; e (4) irmandades que néo tém etnia

ou restrigdes sociais.75

™ RJC Mattos, Corografia Histérica, 97-98.
® Moraes, “Do Corpo Mistico de Cristo”, 39 e notas de rodapé 10, 11, 12 e 13.
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Tabela 1.2: Irmandades em atividade em Goias de 1733 a 1808. Baseado em Cristina

Moraes, Do Corpo Mistico de Cristo.

Tabela 1.2a: Irmandades que aceitavam apenas brancos.

fraternidade Lugar Criagéo
Sao Miguel e Almas Arraial de Sant'’Ana 1733
Santissimo Sacramento Vila Boa 1745
Nosso Senhor dos Passos Vila Boa 1745
Santissimo Sacramento Meia Ponte 1747
Santissimo Sacramento Trairas 1748
Sao Miguel e Almas Sé&o José do Tocantins 1757
Nossa Senhora da Lapa Vila Boa 1757
Santissimo Sacramento Pilar 1757
Santissimo Sacramento Jaraguéa 1762
Nosso Senhor dos Passos Sao José do Tocantins 176576
S&o Miguel e Almas Crixas 1767
Nosso Senhor dos Passos Pilar 1782
Gloriozo Santo Antonio 1792
Santissimo Sacramento Cavalcante 1803
Santissimo Sacramento Crixas
Tabela 1.2b: Irmandades que aceitavam apenas negros.

fraternidade Lugar Criagéo
Nossa Senhora do Rosério dos Pretos Vila Boa 1734
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos Trairas 1748
Nossa Senhora do Rosério dos Pretos Sao José do Tocantins 1762
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos Pilar 1762
Nossa Senhora do Rosério dos Pretos Crixas 1777

’® Bertran afirma que a Irmandade de Nosso Senhor dos Passos de S&o José do Tocantins j& estava em

atividade em 1759. Historia de Niquelandia, 58.
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Tabela 1.2c: Irmandades que aceitavam homens e mulheres livres, independentemente de

sua “cor”.

fraternidade Lugar Criagéo
Nossa Senhora da Boa Morte Vila Boa b. 1752
Sao Miguel e Almas Bomfim 1767
Nossa Senhora da Abadia Moquém 1775
Nossa Senhora da Boa Morte Sé&o José do Tocantins 1776
Sao Benedito Vila Boa

Tabela 1.2d: Irmandades que n&o tinham restricdes étnicas ou sociais.

fraternidade Lugar Criacao
Séo José dos Quatro Oficios Vila Boa 1750
Santa Efigénia Séo José do Tocantins 1753
Nossa Senhora das Mercés da Redencao dos 1772
Cativos

Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos Meia Ponte 1782
Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos Bomfim 1791
Sao Benedito Meia Ponte 1803

No final do século XIX, as irmandades goianas ja eram
vivenciando um processo que acabou resultando na extincdo dessas religides
associacdes. Mudancas relacionadas a diversos agentes da sociedade goiana afetaram a
funcionamento das irmandades. A primeira e mais aparente mudanca foi o declinio
a producédo de ouro. Como vimos no inicio deste capitulo, esta producéo foi
ja diminuindo nas ultimas décadas do século XVIII, mas diminuiu

drasticamente durante o século XIX. O desaparecimento do ouro resultou na
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empobrecimento dos leigos que, de fato, eram os responsaveis pelo financiamento das atividades
da irmandade. Uma irmandade rica como a Irmandade de Nosso Senhor dos Passos

de Sao José do Tocantins, que no século XVIII conseguiu pagar dois quilos e um

metade do ouro a um Unico artista para a reforma de sua capela, teve que ser ajudado por seu
tesoureiro em meados do século XIX para pagar despesas com cera, inCenso e outros

ninharias.77

Com a proclamacéo da Republica em 1889, as coisas pioraram ainda mais para o
irmandades. O colapso do Padroado nas ultimas décadas do Império, resultando na
a separagéo definitiva entre Igreja e Estado no inicio da Republica, levou a uma
esfor¢o para uma re-romanizagéo da vida religiosa no Brasil. Esse movimento, conhecido como
“ultramontanismo”, foi caracterizado por um processo de marginalizagdo do
irmandades pela Igreja oficial, que passou a privilegiar associacdes religiosas que
estavam mais proximos do clero, como as Congregacfes Marianas
e as Filhas de Maria.78 Assim , abandonadas pelas pessoas que
nenhum dinheiro para financiar as atividades religiosas; pelo Estado, que ja ndo estava interessado em
assuntos religiosos; e pelo Vaticano, que queria recuperar a autoridade papal no
terras do Novo Mundo, as irmandades chegaram ao século XX como apenas uma palida
semelhanca com o que eram durante o ciclo do ouro. Nas palavras do historiador

Paulo Bertran,

"’ Bertran, Histéria de Niquelandia, 58.

"8 Castro, Organizac&o da Igreja, 161. Sobre o “ultramontanismo” em Goias, ver LBD Santos, Etica da
Suplica. Para a narrativa de um dos conflitos entre leigos e autoridades da Igreja em Goias naquela época,
ver ED Silva, Passagens, 95-105.
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Da opuléncia antiga, restaram apenas os rétulos vazios das instituicdes
montadas no século XVIII e que, muito transformadas no século XIX,
chegaram a maioria delas até nossos dias...79

(da velha opuléncia, sé restaram os rétulos vazios das instituicées que
foram criadas no século XVIII e que, muito transformadas no século XIX,
chegaram aos dias de hoje...)

" Bertran, Historia de Niquelandia, 58.
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A Musica Sacra em Goias nos Séculos XVIII e XIX

As primeiras informacdes existentes sobre musica em Goiés sdo encontradas em uma carta escrita em

30 de Maio de 1750 pelos “oficiais da Camara” de Vila Boa e dirigida ao Rei de
Portugal D. Jo&o V. Na carta, os oficiais queixam-se ao Rei sobre o

cancelamento da procissdo de Corpus Christi em Vila Boa, devido a recusa do
coadjutor da Matriz para cantar a missa, apés a qual a procissao poderia comecar. Cha
A razdo da recusa, dizem os funcionarios, foi que o padre, contra o costume, estava

exigindo um pagamento para cantar a missa.80

Os problemas envolvendo servigos religiosos e finangas parecem néo ter sido incomuns
em Goias. Em outra carta, escrita em 1789, o Dr. Antonio de Souza Telles e Menezes,
Capitdo-Mor de Vila Boa, reclamava dos altos honorarios impostos por alguns
clérigos por participarem de servigos religiosos. Segundo Menezes, ndo houve
regras para 0s pregos, assim os sacerdotes continuaram a cobrar taxas elevadas, mesmo depois de o ouro ter sido
diminuiu drasticamente e a Capitania empobreceu. Entre outros servicos, o

as pessoas tinham que pagar 2$600 por uma Missa Cantada e 9$600 por Vésperas ou Matinas Cantadas.81

As pessoas tinham que pagar por este tipo de servigos ndo s6 em Vila Boa, mas em cada um dos
Arraiais da Capitania, ndo importa o seu tamanho. Pessoas do arraial da Anta pagaram em 1783

oito oitavas de ouro por Missa Cantada e meia oitava por Lembranc¢a.82 Os moradores de

% Teles, Catalogo de Verbetes, 100.
n Palacin, Histéria de Goias em Documentos, 197-198.
8 Bertran, Noticia Geral, 142.
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Crixas pagou, também em 1783, oito oitavas e uma “libra de céra” (libra de cera) por um Cantado.

Missa e dezasseis oitavas para um Oficio com Missa Cantada no final.83

Provavelmente ndo € uma coincidéncia que as primeiras informacdes existentes sobre musica em
Goias esta relacionado com a musica para servigos litargicos, executada por clérigos. O cantado
Missas e Oficios mencionados acima séo certamente Missas e Oficios com Canto
realizada pelos celebrantes. Os documentos dos séculos XVIII e XIX em
Os goianos contam trés categorias de cerimdnias de acordo com o papel da musica nelas.
Isto é melhor exemplificado em relacdo & Missa. Esses documentos mencionam trés tipos de
Missas: (1) “Missa Rezada” (Missa Falada); (2) “Missa Cantada” (Missa Cantada); e (3)
“Missa Cantada com Mdsica”. A solenidade do dia e,
mais importante, os fundos da congregacao, indicariam qual dessas missas
seria mais apropriado para a ocasido. A “Missa Rezada” era a mais simples,
e significaria que o celebrante diria o texto da Missa, em vez de canté-lo.
Este era o tipo de missa mais barato. O termo “Missa Cantada”, por outro lado,
implicou o uso de musica durante a cerimbnia. No entanto, parece ter sido usado para
indicar Missas em que o celebrante (ou celebrantes) cantaria o texto da Missa em
Cantoria. A razdo para esse entendimento vem justamente do termo utilizado para
cerimdnias da nossa terceira categoria, Missa Cantada com musica. Esta aparente redundancia é
esclarecido pela analise de livros contabeis de irmandades e outras instituicbes. Em
nesses documentos, é comum encontrar pagamentos a um padre por ter cantado a missa,

e para outro leigo, pela musica da Missa.84 Portanto, yMissa Cantada com

% Ibid., 147.
* A Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Vila Boa listou em 1800 os seguintes pagamentos em seu
Livro de Receitas e Despesas: (a) doze oitavas e meia ao Padre por ter cantado a Missa e o
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Musicay significa uma Missa em que parte do seu texto foi cantada com canto pelo(s) celebrante(s).

e parte foi cantada (e tocada) por musicos profissionais em “polifonia”.

E bastante natural, portanto, que os primeiros sinais de musica em Goias remetam ao canto cantado
por clérigos em cerimdnias religiosas. O que provavelmente aconteceu no inicio do
acordo da Capitania era que os Bandeirantes85 tinham que se contentar com esse tipo de
apenas musica. S6 mais tarde os musicos profissionais estariam disponiveis para o povo do

Servindo os Goyazes.

Contudo, os goianos provavelmente ndo esperaram muito para ter
musicos profissionais atuando em seus servicos religiosos. Em 1756, Jodo dos Santos
Miranda recebeu vinte oitavas do “Senado da Camara” de Vila Boa pela musica
para a missa e a procissao da festa de Sao Sebastiao.86 O recibo foi assinado

3 de abril de 1756. Jodo dos Santos Miranda é o primeiro musico profissional a trabalhar em

Goias que conhecemos.

O “Senado da Camara” foi responsavel por financiar e organizar o evento oficial
festas do Reino Portugués em Vila Boa. Entre essas festas havia a festa do
S&o Sebastido e a procissdo de Corpus Christi. Com efeito, em 1796 o Senado pagou o
Alferez Theodozio Ferreira Pontes dezesseis oitavas e meia para a musica da festa de
S&o Sebastido (recibo assinado em 2 de Fevereiro de 1796) e dezasseis oitavas e meia e quatro

vintens de ouro pela musica da festa de Corpus Christi (recibo assinado em 16 de julho

novena; (b) seis oitavas e meia ao sacristéo por ter ajudado na missa, novena e epistolas; c) catorze oitavas e meia
para a musica da Missa e da novena; d) quatro oitavas pelo aluguer dos ornamentos do Santissimo Sacramento. Livro
de Receitas e Despesas da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério de Goias, Arquivo Frei Simao Dorvi.

% «Bandeirante” é Pessoa gue participa de uma Bandeira.

86 o ~ - s . . . .~
Na mesma ocasido, o Padre Jodo Lopes Francga, Vigéario de Vila Boa, recebeu trinta oitavas pela pronunciagéo de
um Sermao.
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1796). Na justificativa para efetuar o pagamento da festa de S&o Sebastido, o
scrivener afirmou que a musica era yhua das Principais couzas pa. a Missa Cantada e

Procissédoy (uma das coisas principais da Missa Cantada e da Procissao).87

A Camara Municipal de Meia Ponte foi responsavel pelas festividades oficiais no
arraial. Manoel Joaquim Baptista fez um pedido a este conselho das vinte oitavas para que
musica das festividades de 14 de dezembro de 1828 e 4 de janeiro de 1829. A Camara Municipal,
porém, alegou que os seus rendimentos eram demasiado baixos, e depois decidiu pagar a Baptista apenas

doze oitavas para ambas as festas. O recibo foi assinado em 20 de janeiro de 1829.88

O estado fez uso da musica sacra ndo apenas para celebrar os eventos religiosos oficiais
festas, mas também para assinalar eventos extraordinérios, bem como aniversérios e outros eventos importantes
datas relacionadas aos membros da familia real. A maneira mais comum de fazer isso era
através da celebragdo de um Te Deum. Cinco anos antes de Jodo dos Santos Miranda
recebeu seu pagamento pela misica da festa de Sdo Sebastido, do arraial de Santa
Luzia celebrava a coroacgédo de D. José | como Rei de Portugal com uma Solene

Missa, um Te Deum e algumas pecas (comédias).89

Te Deums também foram usados para marcar eventos locais. Em julho de 1780, Luis da Cunha
Menezes, Governador de Goias, ordenou a celebragao de um Te Deum na Matriz de Vila
Boa. O acontecimento que Menezes comemorava era a conversao de varios indios

da tribo dos Caiapoés, que no passado trataram os portugueses e brasileiros

87 Arquivo Frei Simao Dorvi.

88 Ibidem.

89 P
Joseph de Mello Alvares em Pina Junior, Comedias, 12.
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com hostilidade. Na ocasido, Menezes também ordenou o batismo de diversas criancas

dos Caiapos, sendo ele préprio padrinho de alguns deles.90

As cronicas dos viajantes que visitaram Goias durante o século XIX, como
bem como os jornais que circulavam em Goias naquela época estéo repletos de referéncias a
apresentacdes de Te Deums. E possivel até mesmo dar uma vis&o geral da histéria da
Goias no século XIX através da andlise das ocasides em que um Te Deum
foi realizada. Tomemos a figura de D. Pedro | e 0 processo de independéncia de
Brasil como foram vistos em Goias. Em 1821, foi realizado um Te Deum para celebrar o ato
de ratificag&o do juramento de obediéncia e lealdade ao rei portugués e ao
adesdo ao Tribunal e a futura constituicdo. Um ano depois, outro Te Deum
foi realizada, desta vez pelo motivo quase oposto, para celebrar a independéncia de
Brasil e a aclamag&o de D. Pedro | como Primeiro Imperador do Brasil.91 Em 14 de outubro
Em 1830, um Te Deum foi usado para comemorar o aniversario de D. Pedro |, mas menos de um ano depois,
em 25 de agosto de 1831, outro Te Deum, talvez a mesma musica interpretada pelo mesmo
musicos, ocorreu para comemorar a abdicagédo de D. Pedro | como Imperador de
Brasil. No dia 8 de setembro do ano seguinte, 0s goianos comemoravam mais uma vez o

aniversario da independéncia com um Te Deum Laudamus.92

E possivel que a musica de algumas das actuacdes acima referidas tenha sido, em
na verdade, canto cantado pelos celebrantes. Contudo, a propria natureza dos acontecimentos, bem como

algumas descrigdes dessas cerimdnias indicam o contrario. Luis da Cunha Menezes

% Alencastre, Anais da Provincia de Goias, 235; Pohl, Viagem ao Interior do Brasil, 135; Saint-Hilaire,
Viagem na Provincia de Goids, 63; Jayme, Esboco Histérico de Pirenépolis, 48.

%1 Alencastre, Anais da Provincia de Goias, 350-351, 390-391.

92 Jayme, Esboco Histdrico de Pirendpolis, 248-249, 344, 377-378.
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ordenou que o Te Deum celebrando a conversédo dos Caiapds fosse feito com

toda a pompa e circunstancia. Cunha Mattos, por outro lado, afirmou que o

as comemoracdes do aniversario de D. Pedro | no arraial de Trairas, em 1823, incluiram um
Benedictus, uma Missa Cantada e um Te Deum, todos eles “musica vocal e instrumental”.

([apresentado] com musica vocal e instrumental).93

E claro que nem toda a misica executada em Goias durante os séculos XVl e
O século XIX era sagrado. Entre outros géneros, € comum encontrar no
documentos da época fazem referéncia a 6peras, bandas de sopro e dangas de saldo. Em
as festividades do aniversario de D. Pedro |, em Trairas 1823, descritas acima, Cunha
Mattos afirmou que além de participar das ceriménias religiosas que marcaram o
ocasido, também assistiu ao desfile de diversas bandas de sopro.94 Na verdade, durante a sua viagem
por Goias, Cunha Mattos foi informado que havia bandas de vento em todos os Arraiais
de Goias; os melhores eram da Capital e do arraial da Meia Ponte. Nés 7
Em agosto de 1823, Mattos estava em Meia Ponte e teve a oportunidade de ouvir yhum
bando de musica” que “andou tocando pelas ruas diversas sinfonias agradaveis” (um

banda de musica que tocava nas ruas sinfonias agradaveis).95

Alguns anos antes, outro viajante europeu registrou suas impressées sobre o

cultura e as terras dos Goianos. Johann Emanuel Pohl foi um naturalista austriaco

gue viajou por Goias de 1817 a 1821. Pohl menciona varios aspectos da

atividades musicais em Goias naquele periodo. Ele pbde ouvir uma marcha tocada por

¥ RIC Mattos, Itinerario do Rio de Janeiro, vol. Eu, 195.
* Ibid., 195.
* Ipid., 152.
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dois violinos e um clarinete em Santa Luzia, 96 e uma “musica barulhenta” tocada por dois
violinos (rabecas), um violdo e um tambor durante as novenas de Natividade.97 Ele aponta
além disso, que na festa de Pentecostes em Santa Cruz, a musica incluia trombetas e

tambores (ytrombetas e tamboresy).98

Durante o século XIX, as faixas de vento se tornariam ainda mais importantes para
a vida musical de Goias. Um século depois da visita de Pohl e Mattos a Goias, todos os
0s principais musicos em atividade seriam os “Mestres de banda”,
incluindo Antbénio da Costa Nascimento, Braz de Arruda e Balthasar Ribeiro de

Freitas no final do século XIX e inicio do século XX.

Outro género de musica secular bastante popular em Goias durante o
séculos XVIII e XIX foi a 6pera. Cerca de um século depois de ter se tornado um
género popular em Veneza, as 6peras eram apresentadas com bastante frequéncia nas areas mais remotas
do interior do Brasil. Em 1773, D. José de Almeida era Governador de Goias. Um de
os procedimentos comuns de um novo Governador era visitar cada um dos arraais do
Capitania, para ver in loco a real situacao de seus habitantes. Assim o fez
Governador José de Almeida. Durante a sua visita em 1773, Almeida assistiu a oito 6peras em
menos de cinco semanas: quatro em Sao Félix, duas em Pilar e duas em Trairas.99 O que torna
esta historia € ainda mais interessante pelo fato de todo esse movimento cultural presenciado por

Governador Almeida estava acontecendo fora dos principais centros urbanos de Vila Boa e

Meia Ponte.

% ponl, Viagem ao Interior do Brasil, 113.

7 |bid., 272-273.

% |pid., 297.

% palacin, Histéria de Goias em Documentos, 220.
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Algumas décadas depois temos referéncia a outra épera num pequeno arraial de
Goias. August de Saint-Hilaire, naturalista francés, viajou por Goias de 1816 a
1822. Quando chegou ao Bomfim, era época da festa de Nossa Senhora da
Abadia. A festa certamente era constituida de missa cantada, novena e outras atividades religiosas.
cerimdnias, mas, segundo Saint-Hilaire, também teve eventos seculares. Saint-Hilaire
diz que naquela ocasido teve a yoportunidade de ouvir os musicos que iriam tocar
durante a representacéo de uma 6pera, quando “mas se pode apreciar o talento natural
dos brasileiros para a musicay (oportunidade de ouvir os musicos que tocariam
durante a execucgédo da Opera, [quando] mais uma vez, pude apreciar o

talento natural dos brasileiros para a musica).100

Essas Operas eram apresentadas em teatros, chamados de “casas de 6pera”, espalhados
em todo Goias. Palacin afirmou que havia casas de épera na maior parte dos arraais de
Goias.101 Além disso, Jesus de Aquino Jayme destacou que, em Trairas, havia dois
teatros do século XVIII, um para brancos e outro para negros.102
No entanto, a falta de teatros nao foi um impedimento para a apresentacado de dperas em
Goias. Nos locais onde ndo existiam teatros, era comum apresentar uma opera no

ruas, usando uma plataforma improvisada como palco.103

Uma forma comum de encerrar um dia de comemoracdes civicas ou religiosas em Goias durante
século XVIII ou XIX foi com um baile, oferecido a todas as pessoas de bem do

sociedade. Nessas ocasifes, um cidadao teria a oportunidade de conhecer o seu

1% saint-Hilaire, Viagem na Provincia de Goias, 106.

Palacin, Histéria de Goids em Documentos, 220.
Em Mendoncga, A Mdsica em Goias, 14.
Ver Souza, “A Era dos Barractes”.

101
102
103
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camaradas, renovem o juramento ao Estado ou a Igreja, comam boa comida e ou¢cam masica
e praticar danca de saldo. Uma leitora do jornal Matutina Meiapontense,
que circulou na Meia Ponte entre 1830 e 1834, descreveu um desses bailes que

ocorreu na Cidade de Goias em 7 de fevereiro de 1830:

O termo inclui noite o jantar, continuo o prazer entremeando-se dangas,

e Mdusica com magnificos refrescos sendo para se observar alegria com
que rompéo o Baile o Exmo. Governador das Armas, o Exmo. Presidente,
sua virtuosa Consorte, filha, e mais Senhores; horverdo walcas, Rils
[sic.], Modas brasileiras (...) Senhor Redator, nesse dia Goyaz foi um
arremédo da Coérte.y104

(e terminando a noite com um jantar, 0 prazer continuou com alternancia
de dancgas, musica e refrescos, sendo digna de nota a alegria com que o
Ill. Governador das Armas, o lll. Presidente [da Provincia], sua esposa,
filha , e outros senhores participavam do baile; havia valsas, Rils [sic.],
Modas Brasileiras (...) Sr. Editor, naquele dia, Goias era um simulacro
da Corte.)

Dois anos depois, em mais um exemplo da Matutina Meiapontense, Manoel
Ribeiro de Freitas105 comentou baile ocorrido em S&o José do Tocantins, no dia
01 de fevereiro de 1832, para comemorar a criagcdo da Guarda Nacional em Goias.
Segundo Freitas, no baile havia divertimentos tocados por uma orquestra,
hinos harmoniosos e diversas contradanc¢as.106 Este tipo de entretenimento parece
eram bastante populares em Goias naquela época. Um século antes, o Padre Dr. Alexandre
Marquez do Valle, funcionario da Igreja responsavel por supervisionar a disciplina

dos clérigos goianos, ameacados de excomunh&o e pena de vinte

1%% Matutina Meiapontense, n° 1, 5 de marco de 1830.
1% Sobre Manoel Ribeiro de Freitas e a musica em Goids, ver capitulo 2.

1% Matutina Meiapontense, n° 368, 18 de margo de 1832.
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oitavas de ouro todo leigo ou religioso que participe de bailes de mascaras, bailes,

ou serenatas usando batina (habito clerical).107

107 Cépia dos capitulos da primeira e Ultima visita que fez o Dr Alexandre Marquez do Valle, visitador que

fé das Minas de Goiés — 1734-1824, Arquivo do IPEHBC.
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A Mdsica e as Irmandades em Goias

A musica era uma preocupacgédo constante dos dirigentes e demais membros da

irmandades em Goias durante os séculos XVIII e XIX. Como anteriormente

vimos neste capitulo, uma das principais ocupagdes das irmandades era cuidar adequadamente
celebrar seu Padroeiro/Patrona. Essas celebragfes geralmente incluiam diversas cerimfnias

no dia da festa, e as vezes também atividades nos dias anteriores. Cha

A Irmandade de Nossa Senhora do Rosério da Cidade de Goias celebrou sua Padroeira em

ano de 1852 com Missa Cantada, serméo do Evangelho e procissédo na

tarde.108 Trés anos depois, a festa incluiu também a exposicdo do Santo

Sacramento, novena e yalvorada de vespera de noite com mdsicas pelas ruasy

(alvoradal09 na noite anterior, com musica nas ruas).110

A mausica provavelmente fazia parte de cada uma das cerimonias listadas acima. Havia musica
cantada pelos celebrantes durante as cerimdnias litirgicas, a muisica sacra cantada e tocada por
musicos profissionais durante cerimdnias litirgicas e paralitirgicas, e ndo-
musica necessariamente sagrada tocada por musicos durante eventos paralitirgicos ou mesmo seculares
da festa. A documentacao existente esta repleta de referéncias a pagamentos a clérigos por
servigos musicais. Padre Joaquim Antdnio da Rocha recebeu em 1799 vinte oitavas de

ouro da Irmandade de Nossa Senhora do Roséario de Santa Luzia; dezesseis oitavas

108 Livro de Termos da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario da Cidade de Goias, Arquivo Frei Sim&o Dorvi, IPEHBC.
Neste mesmo ano, a irmandade celebrou a festa de Sdo Benedito com missa cantada e serm&o, mas sem a procissao.
Normalmente as Irmandades de Nossa Senhora do Rosario comemoravam as duas datas, de Nossa Senhora do

Rosério e de S&o Benedito. Em geral, o dia de Nossa Senhora do Roséario foi marcado com mais solenidade.

109 . L . .
“Alvorada” é uma espécie de revival onde a banda de sopros marcha pela cidade, antes do

nascer do sol, anunciando uma festa importante ou outro evento civico.
10 | ivro de Termos da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario da Cidade de Goias, Arquivo Frei Siméao Dorvi, IPEHBC.
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eram relativas a Missas Faladas pelos irmaos falecidos e quatro oitavas as Cantadas
Missa no dia da festa.111 Em 1839, a Irmandade de Nossa Senhora do Rosério de

o arraial do Carmo pagou também vinte oitavas ao Padre Manoel de Souza Moreira, vigério
da pardquia. Os servigos prestados pelo vigario incluiram a realizagdo das novenas

(quatro oitavas e meia) e pregar o sermao e cantar a missa (doze oitavas).112

Ter musicos profissionais atuando durante os eventos litirgicos e paralitirgicos
as cerimonias da festa eram uma das prioridades das irmandades goianas. Na verdade, é
€ comum encontrar no Livro de Termos das irmandades, indica¢des para celebrar o
Missa cantada “com musicos”. Em 1831, os irméos da Irmandade de Nossa Senhora
do Rosario dos Pretos da Prefeitura de Goias autorizou o tesoureiro a preparar as festas de
Nossa Senhora do Rosario e de Sdo Benedito com “Missa Cantada e Musicos” (Cantada
Missa e musicos).113 Alguns anos antes, em 1799, a Irmandade de Nossa Senhora do
Rosério do arraial de Natividade pagou catorze oitavas de ouro ao Mestre de

Cappela Caetano Alberto dos Santos e Araujo pela muasica do dia da festa.114

Um terceiro grupo de musicos que participavam das festas das irmandades era
formada pelos jogadores que atuavam nas ruas. Houve duas ocasides em que
eram empregados esses musicos: procissdes e alvoradas. Como vimos acima, em 1855
a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos da Cidade de Goias decidiu

iniciar o dia da Padroeira com musicos tocando nas ruas antes do nascer do sol,

" Livro das Despesas da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Santa Luzia, Arquivo Frei Siméo
Dorvi, IPEHBC.

Y2 Livro das Despesas da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério do arraial do Carmo, Arquivo Frei
Siméo Dorvi, IPEHBC.

* Livro de Termos da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos da Cidade de Goias, Arquivo
Frei Simao Dorvi, IPEHBC.

 Livro de Despesas da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario do arraial de Natividade, Arquivo

Frei Sim&o Dorvi, IPEHBC.
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anunciando as festividades. Hoje, quando falamos de alvorada, a imagem que surge

em nossa mente no Brasil € uma banda de sopro tocando marchas e dobrados nas ruas de um
pequena cidade do interior. E dificil saber o repertério que foi tocado nas alvoradas

no século XIX, mas provavelmente consistia em musica instrumental, provavelmente para
ventos e percussdo. Cunha Mattos participou da festa de Nossa Senhora do Rosario em

o arraial de Arraias, no inicio do século XIX, e descrevia homens e mulheres negras

vestida de branco, cantando e tocando “pads, cabagas e pandeiros”.

Os musicos que se apresentavam durante as procissfes no dia da festa eram um
elemento importante para a adequada celebragéo do seu Padroeiro/Padroeira para alguns
irmandades. Geralmente esses musicos eram trompetistas (“trombeteiros”) e
percussionistas. A Irmandade de Nosso Senhor dos Passos de Sdo José do Tocantins
manteve despesas com esse tipo de musico por praticamente um século. Em 1780 ele pagou um
um quarto de oitava de ouro para o farricoco por tocar trompete (ytrombetay) durante
a procissao; em 1855 a Irmandade pagou 160 réis ao “tambor na Procissao” (tambor
na Procisséo); e em 1873 pagou 500 réis ao sacristdo por tocar “Zabumba”

(bumbo) durante a procissdo.116 A Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de
Natividade também fez pagamentos de “trombeteyro e Caxa” (trompetista e caixa)

relativos as festas de 1792 e 1793.117 Esses pagamentos corroboram a descri¢cao

15 RIC Mattos, Itinerario do Rio de Janeiro, vol. |, 244. Os instrumentos descritos por Mattos sdo

provavelmente reco-reco, afoxe e pandeiro.

18 | ivro das Despesas da Irmandade de Nosso Senhor dos Passos de Sdo José do Tocantins, Arquivo Frei
Siméao Dorvi, IPEHBC.

7 Livro de Despesas da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario da Natividade, Arquivo Frei Simé&o Dorvi,
IPEHBC.
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gue Johann Emanuel Pohl fez da festa de Pentecostes no arraial de Santa Cruz, em

gue Pohl afirmou ter ouvido “trombetas e tambores”.

A maior parte das informagdes encontradas nos documentos existentes das irmandades goianas

€ bastante vago em suas referéncias a atividades musicais. Uma boa quantidade dessas referéncias
consistem apenas na palavra “musica” acrescida da indica¢@o do valor pago pelo servico (ex.:
yMusica $ 6.000y). Porém, em alguns casos € possivel saber o nimero, nome e

mais raramente, o tipo de musicos que se apresentavam na festa. Varias entradas no

Livro de Despesas das irmandades apresenta o nome do mdsico e uma quantia

de ouro (ou dinheiro) que foi pago na ocasido. Assim, sabemos que em 1794, Anténio

de Freitas Caldas recebeu dez oitavas e quatro vintens de ouro pela ymuzica do dia da

Festa e Mlsica da possey (musica do dia da festa e musica do pelotéo) do

Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Santa Luzia.119 Alguns escrivdes eram um pouco

um pouco mais de cuidado e acrescentei ao nome do musico alguma expressdo que agora ajuda
compreendermos o papel desempenhado por este musico na performance para a qual

foi pago. Joaquim Guilherme da Gama, escrivao da Irmandade de Nossa Senhora

do Rosario do arraial do Carmo em 1836, escreveu que o tesoureiro Joaquim Furtado de

Santa Anna pagou yao Mestre da Musica o Senhor Tenente Pedro Gongalves / d'Oliveira

Negry uma quantidade de vinho e duas oitavas em / moeda de Cobre para sair novamente como mas
operariosy (ao Mestre de Musica Tenente Pedro Gongalves d'Oliveira Negry o

guantia de vinte e duas oitavas em moeda de cobre, para distribuir entre os

18 Ponhl, Viagem ao Interior do Brasil, 297.

Livro de Despesas da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Santa Luzia, Arquivo Frei Simao
Dorvi, IPEHBC.

119
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outros trabalhadores).120 Pela expresséao “Mestre da Musica”, que foi
usado como sinénimo de “Mestre de Cappela” (Mestre Chappell), e pelo fato de que
Negry deveria pagar o resto dos musicos, inferimos que ele era 0 masico

diretor do grupo que tocou na festa daquele ano.

Seis anos depois, em 1842, um recibo relativo as atividades musicais da festa de
a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Santa Luzia foi ainda mais detalhada do que
aquele transcrito acima. O recibo indica ndo sé o valor pago pela musica
e o0 nome do diretor musical, mas também os nomes dos demais musicos que
tocou com ele durante a festa. Assim, Ignacio Pereira de Araujo Costa recebeu
2$620 para distribuir entre Anténio de Freitas Caldas, Thomas da Costa Malheiros e
Gabriel de Souza Vasques e seu sobrinho Jozé. Se Ignacio Costa fosse certamente a musica
diretor, os outros quatro musicos se adaptam muito bem ao tipo de voz empregada para a musica sacra.
musica goiana do século XIX: um quarteto de vozes masculinas, com

vOz para contralto e um menino para soprano.121

Os grupos que se apresentavam nas festas das irmandades goianas eram
provavelmente mais préximo de um conjunto de camara do que de um conjunto sinfénico. O Livro de
Despesas da Irmandade de Nosso Senhor dos Passos de Sao José do Tocantins mostra
pagamentos a nove musicos na festa de 1837, sete em 1839, seis em 1840 e apenas dois
musicos na festa de 1844. A quantia em dinheiro paga nessas ocasifes

também diminuiu de 20$800 em 1837 para 2$560 em 1844. Trés anos depois, porém, o

29 ivro de Despesas da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario do arraial do Carmo, Arquivo Frei
Siméao Dorvi, IPEHBC.

2| ivro das Despesas da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Santa Luzia, Arquivo Frei Simao
Dorvi, IPEHBC.
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A Irmandade parece ter estado em melhores condi¢des e pagou 11$120 yao Tene José Pedro
Alexo Saldo como Mestre / da MdUsica pr ter dividido plos Muzicos operadoresy (para o
Tenente José Pedro Alexandrino Salgado como Mestre de Musica para distribuicdo ao

musicos).122

A documentacéo relativa as irmandades goianas do século XVIII
e XIX estd agora muito fragmentado. Em alguns casos, o Unico existente
documentos sdo algumas paginas de um Livro de Registros ou Livro de Termos da Irmandade,
agora encadernado com outros documentos diversos. Portanto, na maioria dos casos,
tenho apenas uma vaga ideia de quais poderiam ter sido as atividades musicais do

irmandades. Em alguns casos, no entanto, os documentos existentes séo suficientes para reconstruir

a vida musical da irmandade com alguns detalhes. E o caso da Irmandade

Nosso Senhor dos Passos de Sdo José do Tocantins.

A Irmandade de Nosso Senhor dos Passos foi criada antes de 1759. Em contraste

para as outras irmandades da época no Brasil, foi aprovado nao pelo Rei do

Portugal, mas pelo préprio Papa Clemente XIIl. A Irmandade foi formada pelo

cidad&@os mais ricos de Sdo José do Tocantins e, de fato, era bastante rico durante o
século dezoito. Como vimos anteriormente, a irmandade pagou em 1761 dois quilos e meio
de ouro ao artista José Carvalho pela sua obra na Capela dos Passos. Como aconteceu
com todas as outras instituicées similares em Goias, apds o desaparecimento do ouro, 0

A Irmandade comecou a ter sérios problemas financeiros. Durante o século XIX, a sua

22 ivro das Despesas da Irmandade de Nosso Senhor dos Passos de Sao José do Tocantins, Arquivo Frei
Simé&o Dorvi, IPEHBC.
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os fundos mal eram suficientes para pagar as suas necessidades mais basicas. A atividade musical foi uma

dessas necessidades.123

Existem registros de pagamentos por atividades musicais no Livro de Despesas de
a Irmandade de Nosso Senhor dos Passos de S&o José do Tocantins de 1776 a
1885. No entanto, € provavel que estas atividades musicais tenham ocorrido também antes de 1776
e depois de 1885. O ano de 1776 é a data da primeira lista existente de pagamentos do
fraternidade. Se tivéssemos documentos anteriores, € quase certo que incluiriam despesas
com atividades musicais. O ano de 1885 ¢é a Ultima data em que os pagamentos de musica
estdo listadas, mas o historiador Paulo Bertran afirma que ainda em 1892, Jodo Baptista

Ribeiro de Freitas foi 0 ycarregado a muisicay (responsavel pela musica) do

irmandade.124

Existem trés tipos basicos de gastos com musica listados no Livro de Despesas
da Irmandade de Nosso Senhor dos Passos de Sdo José do Tocantins: (1) pagamentos a
clérigos para a Missa Cantada; (2) pagamentos ao diretor musical responséavel pela festa;
e (3) pagamentos a trompetistas e percussionistas por tocarem durante a procissao.
De 1778 a 1885, seis diretores musicais diferentes trabalharam para a irmandade:
Boniféacio Pinto da Costa (1778-1814), Joaquim José Toledo (1815-1818), Joaquim
Floréncio (1819-1820), Marcelino Gomes dos Anjos (1821-1826), José Pedro

Alexandrino Salgado (1847-1852),125 e Jodo Baptista Ribeiro de Freitas (1854-1885 ou

123 Bertran, Historia de Niquelandia, 58.
124

Ibidem.

125 De 1827 a 1846, ha pagamentos a musica, mas os homes dos diretores musicais n&do foram indicados.
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18927?).126 A irmandade parece ter sido fiel aos seus diretores musicais tanto no

tempos de abundéancia e privacdo. Na época de ouro do século XVIII, Bonifacio

Pinto da Costa foi seu diretor musical durante mais de trinta anos. Por outro lado, durante o
anos melancoélicos do século XIX, a Irmandade mantém como diretor musical,

também ha mais de trinta anos, o Major Jodo Baptista Ribeiro de Freitas.127 Como estamos

veremos nos préximos dois capitulos, durante esse tempo, Jodo Baptista pode ter ajudado

para formar a colecdo que hoje leva o nome de um de seus parentes: Balthasar de

Colecéo de Freitas.

Copyright ¥ Marechal Gaioso Pinto 2010

128 |ivro das Despesas da Irmandade de Nosso Senhor dos Passos de S&o José do Tocantins, Arquivo Frei

Simé&o Dorvi, IPEHBC.

2T Em 1854, guando Joao Baptista Ribeiro de Freitas comegou a trabalhar para a Irmandade de Nosso Senhor
dos Passos, 0 seu home aparece nas receitas sem qualquer patente militar. A partir de 1872, passou a ser
chamado de “Alferez Jodo Baptista Ribeiro de Freitas” e, a partir de 1883, a irmandade se refere a ele como
“Major Jodo Baptista Ribeiro de Freitas”. Livro das Despesas da Irmandade de Nosso Senhor dos Passos de
Sao José do Tocantins, Arquivo Frei Siméao Dorvi, IPEHBC.
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CAPITULO 2: BALTHASAR DE FREITAS E SEU MUNDO MUSICAL

Balthasar Ribeiro de Freitas foi um musico atuante que viveu no estado de

Goias no final do século XIX e primeiras décadas do século XX. Ele era

nasceu em Jaragua, Goias, em 7 de dezembro de 1870, e ali faleceu em 31 de maio de 1936.128 Seu
os pais eram Antonio Ribeiro de Freitas e Pacifica Soares de Camargo. Antonio cam

de Trairas a Jaragua no inicio do século XIX com outros dois irmaos, Joaquim

Ribeiro de Freitas e Padre Manoel Ribeiro de Freitas. 129 Emy Jaragu4, Antonio conheceu e
casou-se com Pacifica Soares de Camargo, com quem teve Balthasar e mais trés

criangas. 3% Antonio era filho do Capitdo Joaquim Ribeiro de Freitas, natural de

Trairas em 1759.131 e ambos eram provavelmente descendentes do capitdo portugués Felipe

Ribeiro de Freitas. Porém, segundo Bertran, o nimero de membros do Ribeiro

a familia de Freitas é tdo grande e ha tantas variagdes na forma do nome

(Ribeiro de Freitas, Freitas Ribeiro, Freitas, Freitas Machado) que é possivel que

O capitéo Felipe esteve acompanhado de outros parentes, em meados do século XVIII, em

sua imigracé@o de Portugal para Goias.132

Balthasar de Freitas, provavelmente influenciado por seu tio, Padre Manoel Ribeiro de

Freitas, ingressou no Semindrio de Santa Cruz na Cidade de Goias. L& ele recebeu menor

128 5 informacdo biogréafica de Balthasar de Freitas provém de Pedroso, Sintese da vida de
Balthasar de Freitas, ou de outra forma indicada.

129 pedroso destaca gue a motivagdo da migracdo de parte da familia Ribeiro de Freitas de Trairas para Jaragua
ndo foi econdbmica, como aconteceu com muitas outras familias, mas sim pelo confronto com tribos indigenas.
“Memoria de Migragdo”, 60.

13045 ge Margo”, n® 744, 1975. Pacifica Soares Camargo Ribeiro de Freitas aparece como dono de taberna

na Rua do Comeércio, 37, em Fonseca, Jaragud, 76.

1 Romacheli, Historia de Jaragud, 97.

182 Bertran, Histéria de Niquelanida, 137.
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ordens, embora tenha deixado o seminario espontaneamente em 1888, sem ter sido

ordenado. Como salientou Dulce Pedroso, Balthasar de Freitas podera ter iniciado a sua
estudos musicais engquanto era aluno do seminério.133 Na verdade, parece que Freitas tinha
trouxe consigo para Jaragua alguns exemplares do repertdrio musical apresentado no
seminario. Em 1890, deu a Miquelino Raymundo de Lima um exemplar de uma Ladainha em C
Major (BF-069), escrevendo: yLadainha do Seminario Dada de B. de Freitas ao Sr

Miquelino de Limay (Ladainha do Seminario dada por B. de Freitas ao Sr. Miquelino

de Lima). Um ano antes, Freitas havia trabalhado como copista em Lima. Ha uma copia de um
Missa em D6 Maior (BF-011) conhecida como Missa Carne de Vaca, realizada em Jaragua em 1889,
onde Balthasar aparece como copista e Miquelino como dono do manuscrito.

Balthasar de Freitas e Miquelino de Lima mantinham uma relagdo de amizade, que muitas vezes
seria manifestado através da troca de manuscritos. Mais tarde, Lima deu a Freitas um

copia de sua Ladainha em Fa Maior (BF-077).

O Seminério de Santa Cruz foi fundado em 1872, na Cidade de Goias, por D.
Joaquim Gongalves de Azevedo, Bispo de Goias.134 Recebeu o nome de “Santa Cruz” em homenagem
Felipe Cardoso de Santa Cruz, proponente do projeto que proporcionou
fundos para a criagdo do seminario.135 Foi fechado em 1879136 e reaberto em 1880
por Mons. Joaquim Vicente de Azevedo.137 O seminério atuava na area religiosa
celebragBes goianas e parece ter tido um ambiente musical estimulante. Em

1881, D. Claudio José Gongalves Ponce de Ledo, novo Bispo de Goias, nomeado

138 Pedroso, Sintese da vida de Balthasar de Freitas.
** Estes e os seguintes dados séo de TF Silva, Lugares e Pessoas, 216-283.
135 .
Ibid., 217.
Ibid., 222.
Ibid., 282-283.

136
137
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Padres Laffaiette José Godoy e Mariano Ignécio de Souza como instrutores de Gregoriano
cantoria. Além disso, os compositores José Iria Xavier Serradourada e José do Patrocinio
Marques Tocantins também foram instrutores do Seminario de Santa Cruz. O antigo

dava aulas de moral e, segundo Ana Guiomar Souza, esta Ultima era a musica

professor do seminario.138

ApOs deixar o seminario em 1888, Balthasar de Freitas retornou para Jaragua. Em que
Na época, Jaragua provavelmente ndo era tdo diferente de quando Cunha Mattos o visitou em 1823.
Mattos afirmou que Jaragué era um arraial agradavel com duzentas pessoas muito boas e bastante
casas limpas.139 Ela havia sido fundada quase cem anos antes, em 1737, por ouro
arruelas, mas em 1823 a maioria das pessoas eram agricultores e apenas alguns ainda se dedicavam a
garimpo de ouro.140 Possuia duas igrejas, a principal, bem ornamentada e com cinco altares,

dedicada a Nossa Senhora da Penha, e outra, com dois altares, dedicada a Nossa Senhora

Senhora do Rosério. 141

Cunha Mattos observou que em Jaragué havia varios belos e
mulheres coradas e que ndo se escondiam dele quando ele andava pelas ruas.142
Cerca de setenta anos depois, Balthasar de Freitas conheceria uma jovem de Jaragua
gue seria bonita o suficiente para atrair sua atencao e se tornar sua esposa. Ela era
Maria Catarina de Campos Fonseca, e juntos tiveram quatro filhas e cinco filhos:
Diva, Maria Cérdoba, Cristévdo Colombo, Ana das Neves, Clotario, Constancio,

Salvador Teodoro, Geraldo Bonfim e Affonsina. Salvador e Geraldo podem ser dois

138 Souza, “Paz em Cena”.

¥ piC Mattos, Itinerario do Rio de Janeiro, vol |, 147-149.
“RIC Mattos, Corografia Histérica, 34-35.

“ 1bid., 101.

“2RiC Mattos, Itinerario do Rio de Janeiro, vol |, 147-149.
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dos meninos designados para tocar percussao durante a Festa do Espirito Santo em 1924.143
Clotario de Freitas também era musico e contribuiria no filme A

Musica em Goias, escrevendo sobre musica em Jaragua.144 Affonsina, que era a mais nova,

era o proprietario da colecéo de Balthasar de Freitas quando a encontrei pela primeira vez em 2000.

Embora ndo tenhamos nenhuma prova de que Balthasar de Freitas estudou musica na
do Seminario de Santa Cruz, alguns factos indicam que ja era musico quando
voltou para Jaragua. Além de ter trazido consigo alguns manuscritos musicais de
seminario, ja copiava musica em 1889, como podemos constatar pela existéncia de
varios manuscritos assinados por ele naquele ano, incluindo a Missa em D6 Maior citada
acima. Carta dirigida a Balthasar de Freitas escrita por José Bernardo de Freitas
Machado, outro musico da familia de Freitas, nos d& mais indicagcbes de
As atividades musicais de Balthasar apos sua saida do seminario. A carta foi escrita em
1901, e é uma resposta a um pedido feito por Balthasar. Abaixo esta o pedido de Balthasar,

seguido da resposta de José Bernardo:

Jaragua, 23 de novembro de 1901

llimo. Senro P° ;° Bernardo de F. Machado.

Rogo-vous responder-me ao pé desta com toda franquesa et verdade os itens
seguintes:

Sabe haver tido durante a vida do fim Vigario Padre Manoel Ribeiro de Freitas,
meu Tio, fez com elle alguma inimizade?

Sabe ou ndo de que depois de ma. exontanea sahida do Seminario de Goyaz,
em 1888, vim pa. aqui, frequentando sempre a casa do meu Tio?

143 Veja o apéndice 1, lista dos musicos que tocaram na Festa de Pentecostes em 1924.
144 Conheci o Clotério na década de 1980, quando dirigia um show em Jaragué. Trocamos algumas palavras,
mas naguela época eu nédo tinha ideia de que estaria tdo envolvido com a familia Freitas e sua tradicdo com a musica.

145Para mais informacdes sobre José Bernardo de Freitas Machado, ver mais adiante neste capitulo.
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E ou néo real, que no mesmo ano de 1888, tomei parte em uma Corporagéo musical

d'aqui por nome “Euterpe jaraguense”, a qual tinha por principal protetor do Padre Manoel?

Esta fungdo nao existe na Corporagéo até o fim da vida do mmo Vigario, com ela
acompanhando seus restos mortos em Out. de 1892?

Aguardando sua resposta, pec¢o-vos licenga pa. della usar-me como melhor ouvinte.

Atribuir-me
Vossop ©amo e Coe

(Jaragud, 23 de novembro de 1901

Ao llustre Senhor Padre José Bernardo de Freitas Machado,

Oro para que vocé responda no final desta carta com toda a franqueza e verdade aos
seguintes itens:

Vocé tem conhecimento de alguma hostilidade entre mim e o falecido padre Manoel
Ribeiro de Freitas, meu tio, durante sua vida?

Vocé sabe que, ap0s ter saido por vontade propria do Seminario de Goias, em 1888, vim

para cé, passando a partir de entdo a frequentar sempre a casa de meu tio?

Nao é verdade que no mesmo ano de 1888 integrei um conjunto musical local — yEuterpe

jaraguensey — cujo principal patrono era o Padre Manoel?

E néo toquei neste conjunto até ao fim da vida do mesmo Padre, acompanhando o seu

cortejo funebre com o resto do conjunto em outubro de 18927

Aguardando sua resposta, peco permissao para usar suas respostas como achar melhor.
eu me inscrevo

. 146

Seu parente, amigo e compadre,

[assinatura])

Amor e Pare. Baltasar de Freitas

Respondi exatamente a sua carta, aqui esta uma citagao:

Percebi que o horario do ocorrido foi inimizavel e vocé acabou comigo e eu nédo sabia o
que Manoel Ribeiro de Freitas estava dizendo. Desde que os sahistas do Seminario de
Goyaz em 1888 vieram para aqui, frenquentastes sempre a casa do v. tio e meu padrinho,
e tomastes parte na corporagédo musical yEuterpe Jaraguensey da qual ereis contramestre
e o finado Pe.

Manoel teve como principal protetor, tendo o amigo funcionado em 1893, e feito parte no
funeral do mesmo finado em Out. de 1892.

Vocé pode usar esses itens conforme pretendido.
Vosso Pare e amo

140 “Compadre” é a pessoa que €é padrinho do seu filho ou pai do seu afilhado.
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José B de Freitas Machado
23 de novembro de 1901

(Querido amigo e parente Balthasar de Freitas

Em resposta a carta acima, posso dizer-lhe que:

N&o tenho conhecimento de qualquer hostilidade em nenhum momento entre
vocé e seu falecido tio e meu padrinho, Padre Manoel Ribeiro de Freitas. Depois
gue vocé saiu do Seminario de Goias em 1888 e veio para ca, vocé sempre
frequentou a casa de seu tio e meu padrinho. Além disso, o senhor participou do
conjunto musical “Euterpe Jaraguense”, sendo regente auxiliar enquanto o
falecido Padre Manoel era seu principal patrono.

E vocé fez parte deste conjunto, meu amigo, até 1893, tendo participado do
funeral do mesmo Padre em outubro de 1892.

Vocé pode usar essas respostas como achar melhor.
Seu parente e amigo

José Bernardo de Freitas Machado

23 de novembro de 1901)

Podemos inferir varios pontos relacionados a atividade musical de Balthasar a partir do
letras acima. Mas antes disso, seria interessante examinar alguns aspectos destas
cartas. Primeiro, h& outras duas cartas muito semelhantes a estas na obra de Balthasar de Freitas
colecdo. A primeira € escrita por Balthasar e dirigida a Joaquim Antonio de Freitas
Machado,147 e, como no caso aqui apresentado, a segunda € a resposta de Joaquim Antonio.
As datas e o contelddo dessas cartas sdo praticamente 0s mesmos das cartas acima, e
ambas as cartas destinavam-se a ser usadas por Balthasar em algum tipo de situa¢éo publica, como
Balthasar deixa claro em suas cartas. Outro ponto interessante é a identidade de José
Bernardo de Freitas Machado e Joaquim Antonio de Freitas Machado. Ambos identificados
como afilhados do Padre Manoel Ribeiro de Freitas, bem como amigos e
parentes de Baltasar. No entanto, ha razdes para acreditar que José Bernardo e

Joaquim Antonio pode ser mais do que afilhados do Padre Manoel. Nés sabemos isso

147 Joaquim Antonio de Freitas Machado aparece como Vereador de Jaragua em 1882, logo apos Jaragua
se tornar Cidade. Romacheli, Histéria de Jaragua, 91.
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Padre Manoel teve oito filhos com uma mulher chamada Joaquina da Silva Machado.148
Embora tivéssemos outras pessoas que moravam em Jaragua e S&o José do Tocantins durante
séculos XVIII e XIX com o nome de familia “Freitas Machado”, ndo é

fora de questédo que nos casos de José Bernardo e Joaquim Antonio o nome

“Freitas Machado” poderia ser uma juncao de “Freitas” de Manoel e “Machado” de

O nome de Joaquina. A razéo pela qual José Bernardo e Joaquim Antonio néo se identificaram
como verdadeiros filhos do Padre Manoel seria que as cartas pretendiam ser

usados de forma publica e provavelmente ndo foram oficialmente reconhecidos como tal.149
Porém, como mencionado anteriormente, devido ao nimero de membros do conselho de Freitas
familia que viveu em Goias desde o século XVIII — especialmente em Sao José do

Tocantins, Trairas e Jaragua — todas as suposic¢des relativas a genealogia do

familia deve ser cuidadosamente considerada.

Voltando ao nosso ponto, o que podemos inferir sobre a obra musical de Balthasar de Freitas?
atividades das duas cartas apresentadas acima? Primeiro, vimos que ele saiu do seminério em
1888 e voltou para Jaragua. L4 integrou a banda de sopro Euterpe Jaraguense
permanecendo no conjunto de 1888 a 1893. Padre Manoel Ribeiro de Freitas foi o
patrono da banda, e sabemos por outros documentos da obra de Balthasar de Freitas

colecé@o que Miquelino Raymundo de Lima era seu maestro naquela época. Lima assinou

“® |bid., 71-72.

%% O professor Paulo Bertran nos conta a histéria do Padre Daniel da Silva Rocha Vidal, que morou

em Sao José do Tocantins em meados do século XIX. Como era tdo comum naguela época no Brasil,
Padre Vidal teve cinco filhos com uma mulher chamada Rosalina Martiniana de Souza. Sendo um bom
pai, no sentido biolégico do termo, decidiu doar uma casa para Rosalina de Souza e também reconhecer
oficialmente a paternidade dos filhos. O problema é que em 1868 D. Joaquim de Azevedo, Bispo de Goias,
foi visitar S&o José, e assim tomou conhecimento do feito do Padre Vidal. Em decorréncia da visita de

D. Joaquim de Azevedos, o Padre Vidal foi obrigado a produzir uma estranha escritura de derrogagéo

de paternidade, segundo Bertran, documento Unico na historiografia brasileira. Historia de Niquelandia,
221.
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uma de suas composi¢des em 1890 como “Diretor-Mestre da Banda Euterpe Jaraguense”.
(Diretor-Mestre da banda de sopro yEuterpe Jaraguensey).150 Além disso, como José

Bernardo afirmou, Balthasar mais tarde tornou-se regente assistente da Euterpe. Na verdade, neste

a esse respeito existe uma copia da Missa em Sol Maior (BF-008.1), conhecida como Missa Lyra, onde
Balthasar escreveu: yJaragua 30 de maio de 1890 Copia do Contra-Mestre B. de Freitasy

(Jaragua, 30 de maio de 1890 Copia do Maestro Aucxiliar B. de Freitas). Finalmente, vemos

da carta de José Bernardo que Balthasar se apresentou no funeral do Padre Manoel em 1892

e gque deixou a Euterpe no ano seguinte.

Parece ter havido trés bandas de vento em Jaragua durante Balthasar de
A vida de Freitas. Essas bandas de vento sdo Euterpe Jaraguense, Unido Jaraguense e Santa
Cecilia. Porém, sua historia e, principalmente, sua origem sdo muito confusas, com a
poucos autores que escreveram sobre eles tirando conclus@es diferentes. De acordo com
Luciano Fonseca, Santa Cecilia é a banda de sopro mais antiga do Estado de Goias que ainda existe
ativa, tendo sido fundada na primeira metade do século XIX, provavelmente pelo Padre
Manoel Ribeiro de Freitas.151 Fonseca afirma ainda que no Gltimo quartel do século XIX
século, gracas a um cisma na Santa Cecilia, foi criada a Unido Jaraguense.152
Ja Clotério de Freitas diz que a Unido Jaraguense foi fundada em
1876 e, a partir dai, foi criada a Santa Cecilia. Por fim, ainda segundo Clotario,
em 1910 a Santa Cecilia passou a ser Euterpe Jaraguense. 153 Tanto Clotario como Fonseca apontam
que a Unido Jaraguense também era conhecida como “Banda do Mestre Quil(”, em homenagem a sua

maestro, o0 Maestro Miguelino Raymundo de Lima.

150 Colecgéo de Balthasar de Freitas, Sub Tuum Praesidium em D6 Maior BF-089.

Fonseca, Jaragud, 215.
152 |pid., 107-1009.
% Em Mendonga, A Mdsica em Goiés, 378.

151
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Como vimos acima, os documentos do acervo ddo uma diferente
perspectiva. Em relagdo a Santa Cecilia os documentos séo bastante silenciosos. No entanto,
através deles podemos perceber que a Euterpe Jaraguense ja estava em atividade antes de 1888, e que
Miquelino Raymundo de Lima foi seu maestro e Balthasar de Freitas seu assistente
condutor. Assim, naquela época, “Banda do Mestre Quill” era como era conhecida a Euterpe
e ndo o Unido Jaraguense. Além disso ha um manuscrito de Balthasar de Freitas
copiado em 1897, no qual se refere a Joaquim Antunes da Silva como o “Diretor da velha
corporacgdo yUnido Jaraguense'y (Regente do antigo conjunto yUnido Jaraguense').154
E bastante provavel que, em algum momento das décadas de 1880 ou 1890, tanto a Euterpe como a
Uni&o eram atuantes, justificando assim as historias de rivalidade referidas por Fonseca e
Clotario. Quanto a saber se Manoel Ribeiro de Freitas foi o fundador da primeira
banda de sopro em Jaragua, seja a Santa Cecilia ou outra, ndo consegui encontrar nada

documento que confirmaria isso. O que encontrei foi a confirmacgéo de que ele era o

patrono da Euterpe Jaraguense, como vimos acima.155

Depois que Balthasar de Freitas deixou a Euterpe Jaraguense em 1893, continuou a
participar de atividades musicais, como podemos constatar por diversas copias de manuscritos musicais
feitos por ele nos anos seguintes. Além disso, existem alguns documentos encontrados em seu
acervo que mostra sua atuagdo como musico em Jaragua. Esses documentos sdo na verdade
apenas rascunhos usados para ajudar a controlar o comparecimento e os pagamentos dos musicos que

deveriam desempenhar as fungoes.

154

Motetos dos Passos, BF-152. Veja também a dedicatéria do Spiritus Domini em Fa Maior (BF-036), na qual
Balthasar escreveu: “composto as prensas p* B Freitas, a pedido do amo Joagm Antunes, e dedicado / ao
mesmo sou® / Jaragua, 7: J: 94.” (composta as pressas por B Freitas, ap6s comissdo do meu amigo Joaquim
Antunes, a quem é dedicado. Jaragud, 7 de julho de 1894).

" Para o papel do padre Manoel Ribeiro de Freitas na misica goiana, ver mais adiante neste capitulo.
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Um desses documentos € uma lista de presencas na Festa de Pentecostes de 1924.

Inclui a Festa de Pentecostes, bem como celebragfes menores para os dias de Nossa Senhora.
Senhora do Rosario e Sédo Benedito. Comegou com uma matina ou matiné156 no dia 30 de maio,
e foi seguida de uma novena, que decorreu de 30 de maio a 07 de junho. No atual dia de

Na festa, 08 de junho, houve missa cantada (yMissa acompda), procissao e

alvorada. Além disso, nos trés ultimos dias da novena (5, 6 e 7 de junho), o

instrumentistas se apresentaram, sem os cantores, em eventos registrados no documento como
“Toque Meio Dia” (apresentacdo ao meio-dia). Finalmente, provavelmente durante a oitava de
Pentecostes, aconteceram as celebragdes de Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito.

Estas celebrac¢des consistiam numa missa cantada a Sdo Benedito e em duas yMarchas

das Bandeiras” para S&o Benedito e

Nossa Senhora do Rosario. 157

O conjunto era formado por quatro cantores (dois homens e duas mulheres), 13
instrumentistas e quatro meninos tocando instrumentos de percusséo.158 No entanto, todo o
conjunto nao participou de todas as cerimbnias. Nas matinas (ou matiné),
procissédo, alvorada, duas marchas e toques, apenas os instrumentistas estiveram presentes,
enquanto na novena e nas duas missas cantadas tanto os instrumentistas quanto os cantores foram

empregado. N&o h4 registro do que fizeram nessas ocasifes, mas Freitas foi

156 A palavra poderia ser “Matinas” ou “Matiné”. A auséncia de cantores bem como a sua colocagéo no primeiro

dia das celebragdes, nove dias antes do dia da prépria festa, fazem-me crer que esta actuacéo foi na verdade uma

alvorada, como a indicada para 08 de Junho (ver nota seguinte). Outro ponto significativo é o fato de ndo encontrarmos

nenhum manuscrito em toda a colegéo rotulado como Matinas

(Manhas). Os movimentos independentes habitualmente utilizados nas Matinas, que se encontram na colecéo, parecem ter sido
utilizados em cerimdnias paralitirgicas como novenas e béngdos do Santissimo Sacramento. Para utilizag&o litdrgica e
paralitirgica do repertério da colecéo de Balthasar de Freitas, ver capitulo 3.

157 Estas duas Marchas das Bandeiras s&o provavelmente a mesma cerimonia referida noutros locais como fulia, ou também pode
ser apenas uma procissao regular. Para uma descricéo interessante de uma fulia do inicio do século XIX em Goias, ver Saint-
Hilaire, Viagem a Provincia de Goias, 96-97.

%8 para a lista completa de jogadores, consulte o Apéndice 1.
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copiando, alguns dias antes do inicio da Festa, um Veni Creator, que fazia parte
uma Novena de Pentecostes (BF-043), bem como um Sub Tuum Praesidium em D6 Maior (BF-043).

090).

Alguns anos antes, em 1898, Miquelino de Lima dirigiu um conjunto na Festa
de S&o Francisco muito semelhante ao citado acima. A principal diferenga entre o
dois grupos eram o tipo de vozes empregadas. enquanto em 1924 Freitas foi
utilizando um conjunto misto, com duas vozes femininas cantando as partes soprano e contralto, Lima
usou apenas vozes masculinas em seu conjunto. Além dos quatro percussionistas, nenhum
A lista de Freitas e Lima indica os instrumentos especificos que foram utilizados. No entanto,
com base nas copias existentes da colegéo, esses conjuntos provavelmente teriam
consistia em instrumentos de sopro e percussao, com a possivel adicdo de dois
violinos.159 Balthasar de Freitas foi um dos cantores, provavelmente o contrabaixo, na edi¢cdo de 1924
junto. Parece que ele também era o diretor musical do conjunto, pois era

0 Unico entre 0s cantores que também esteve presente nas matinas (ou matiné) do

Festa de Pentecostes.

Como podemos ver por estes e outros documentos existentes, um musico poderia ser bastante
ocupado em Jaragué no inicio dos anos 1900. Em um Unico més ele poderia ser solicitado a se apresentar em
varias ocasioes. Com efeito, no dia 1 de Janeiro de 1909, Balthasar de Freitas e mais 16
0s musicos receberam 3$528 cada por se apresentarem na Festa de Nossa Senhora da Guia.

Alguns dias depois, integrou um grupo de 15 musicos que se apresentaram durante o
funeral de Benedito da Silva Moreira; cada musico recebeu 2$666 por este servico.

Além disso, em 22 de Janeiro do mesmo ano, recebeu 3$611 pela participa¢do no

%% para uma discussdo mais detalhada da instrumentacgdo na colecéo de Balthasar de Freitas, ver capitulo 4.
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Festa de S&o Sebastido. Ao todo foram gastos 200$000 para 18 musicos nesta festa.
Infelizmente, nenhum destes documentos da detalhes sobre as ceriménias especificas onde
0s musicos eram contratados, mas no caso de uma grande festa oficial como Sao Sebastido,

€ provavel que consistisse em pelo menos uma novena, uma procissao e uma missa cantada.

Fora da area musical, Balthasar de Freitas se envolveu com outros dois
atividades, direito e politica. Dulce Pedroso destaca que Freitas trabalhou como advogado
abastecido nas cidades de Jaragua, Pirendpolis, Municipio de Goiés, Itaberai e Corumba,
explicando que advogado provisionado era um cidadé@o que, depois de aprovado num exame, era
autorizado a exercer a advocacia em algumas ocasioes especificas, embora ndo esteja qualificado para trabalhar em
O tribunal. Essas viagens as cidades vizinhas sempre foram boas oportunidades para Freitas conhecer

trocar copias de musicas com seus colegas musicos.160

Segundo Pedroso, a outra atividade extramusical exercida por Balthasar de
Freitas, a politica, era a sua paixdo. Na verdade, depois das mudancas na politica local ocorridas em 1909,
Freitas foi obrigado a deixar Jaragua. Convidado provavelmente por seu amigo Benedito Rodrigues
Braga — notéario e também mdusico — Balthasar de Freitas mudou-se com a familia para
Bomfim (Silvania). Pedroso afirma que Freitas ai viveu até cerca de 1913. Segundo
as copias musicais de sua colecéo, Freitas deve ter se mudado para o Bomfim em algum momento
entre setembro e dezembro de 1910. Em 08 de setembro de 1910, fez cépia do
a Missa em D6 Maior (BF-011) ainda em Jaragua. Em 17 de dezembro de 1910, foi
ja no Bomfim, como podemos ver pela sua cépia do dobrado Apulchro de Castro (MI-

10). Além disso, um jornal da cidade vizinha de Santa Luzia (Luziania)

%0 pedroso in Pinto, Dancas Para Banda, 11-12.
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anunciou que em 1910 residia no Bomfim.161 Segundo também o jornal, em
1910 Freitas se instala na cidade, ensinando musica e trabalhando na

reorganizacao da faixa de vento local.162

Na verdade, temos sinais do trabalho de Freitas no Bomfim na reorganizacdo do
banda de vento local. Em seu acervo encontramos fragmentos do documento de criagéo do
Euterpe Bomfinense; o yEstatuto da Corporagdo Musical Euterpe da Cidade de
Bomfim”, escrito em 27 de abril de 1907. As paginas remanescentes encontradas na colegéo tratam de
as responsabilidades do diretor e subdiretor da Euterpe. Felizmente, o primeiro
e as ultimas paginas do documento estdo entre as paginas existentes. Portanto podemos ver o
nome oficial do conjunto e os nomes dos musicos que o fundaram. Em
Além disso, temos 0os nomes dos trés membros que foram eleitos inicialmente como diretor, sub-
diretor e tesoureiro da Euterpe Bomfinense, respectivamente Augusto Peixeira, Alfredo
Fleury e Manoel Estelita Lobo.163 O Anexo 1 apresenta a relacdo dos associados que
Em 27 de abril de 1907 fundou a Euterpe Bomfinense. Nesta lista podemos ver mais uma vez o
tendéncia ao nepotismo tdo comum nas faixas de vento de Goias durante o
Séculos XIX e XX. Além de varios integrantes do grupo Lobo e Souza
familias, ha também representantes das familias Costa Campos e Nascimento,
nomes comuns entre 0os musicos do estado. Trés anos depois o Euterpe Bomfinense
seria reorganizada por Balthasar de Freitas, e em 1913 Benedito Rodrigues Braga

aparece como seu condutor.

181 40 Planalto”, Santa Luzia 1910 em Mendonga, p 384. Infelizmente ndo temos a data precisa deste artigo.
Apenas o ano ¢é indicado.

%2 Em Mendonca, A Mdsica em Goias, 384.

Manoel Estelita Lobo aparece como “Tenente quartel-mestre” do “6° Batalh&o do servigo ativo” do
“Guarda Nacional” em 1886. Branddo, Almanaque da Provincia de Goyaz, 92..

163
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No Bomfim, Balthasar de Freitas manteve mais ou menos as mesmas ocupagdes
gue ele tinha no Jaragua. Ele ensinou musica, trabalhou com a banda de sopro, tocou na igreja
musica, envolveu-se com a producao de pecas teatrais e continuou a trabalhar como advogado.164
Freitas provavelmente permaneceu no Bomfim até finais de 1912. Ha uma cdpia feita por ele em
21 de dezembro de 1912 de um dobrado denominado Adeus a Bomfim (MI-7).
Como o titulo deixa bem claro, a peca foi uma homenagem a gente do Bomfim, provavelmente
composta por Freitas para assinalar o momento da sua partida.165 No dia 5 de Fevereiro
1913 ja havia retornado a Jaragua, como podemos verificar pela cépia do dobrado Silvino
Rodrigues (MI-59). Durante os anos em que Freitas viveu no Bomfim, voltou para
Jaragua pelo menos em uma ocasido. Fez algumas copias da valsa A Goianinha (MI-
238) em Jaragua, em 8 de margo de 1912. Alguns dias depois, entre 18 e 22 de mar¢o de 1912,
faria mais cépias desta pega, mas desta vez, sem indicar a localizagao
copiando. A auséncia de indicagdo de local nessas cépias pode ser indicio de que ele foi
ja estou de volta ao Bomfim. Balthasar de Freitas parece ter tido tendéncia a omitir o

lugar de suas copias quando eram feitas em casa. Em 1912, lar para Freitas significava

Bomfim.

Independentemente da data do retorno de Balthasar de Freitas a Jaragud, o fato é que
sua ligacdo com Bomfim continuou por muitos anos, como fica claro pelo nimero de
manuscritos copiados no Bomfim que se encontram em seu acervo. Estas cépias sao de

antes e depois do exilio de Freitas. Mais um testemunho da ligagdo alargada de Freitas

%% pedroso, in Pinto, Dancas Para Banda, 12.

Colecdo de Balthasar de Freitas, Adeus a Bomfim MI-7. Esses manuscritos ndo tém indicacéo do
local da copia. Para uma discussao desta e de outras pegas atribuidas a Balthasar de Freitas, ver mais
adiante neste capitulo. Para uma discusséo sobre o papel do dobrado na sociedade goiana nos séculos
XIX e XX, ver capitulo 3.

165
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com Bomfim é uma foto dele a frente da banda de sopro local em 1920 apresentada por Jacy

Siqueira.166

Ao retornar para Jaragud, Freitas passou o resto da vida dividindo sua atengéo
entre direito, politica e musica. Ele morreu em 31 de maio de 1936, aos 65 anos, € um ano
antes de sua morte ele ainda produzia manuscritos musicais. Em uma copia da Novena
para Nossa Senhora da Penha (BF-050), feita por ele em 29 de agosto de 1935, escreveu:
“Novenario da Penha, nossa Padroeira” (Novena para [Nossa Senhora da] Penha, nossa
Padroeira). No final da vida, Balthasar de Freitas resumiu neste breve depoimento

~ . L, . . 167
os trés elementos constantes de toda a sua vida: musica, religido e sua cidade.

Balthasar de Freitas foi compositor, copista, maestro, cantor e multi-
instrumentalista. Segundo seus descendentes, ele tocava 6rgao, piano,
eufonio, violao, violoncelo, flauta, clarinete, trombone, saxofone e oficleide.168 Ainda é
é tradicdo que bandas de sopro em algumas partes do Brasil tenham um Mestre, j& que o maestro é
chamado, que é multi-instrumentista. Isto € necessario porque na maioria das faixas de vento de
cidades pequenas, o Mestre é responsavel por reger 0 conjunto, escrever masicas
(compondo ou copiando/adaptando), e ensinando aos jovens musicos qualquer um dos
instrumentos. O fato de Freitas também trabalhar com musica sacra explica sua habilidade em

cantando e tocando 6rgéo.

E bastante complicado separar a producéo de Freitas como compositor da sua
trabalhar como copista/arranjador. O problema é que essas atividades ndo eram téo distinguiveis

uns dos outros em Goi4s durante a vida de Freitas como estiveram nos principais centros musicais.

166 Siqueira, A Banda e Seu Tempo.

'%7 Nossa Senhora da Penha é a Padroeira da cidade de Jaragua.
1%8 pedroso, em Pinto, Dangas Para Banda, 11; Clotario, em Mendoncga, A Musica em Goias, 378.
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Na verdade, no que diz respeito a musica brasileira dos séculos XVIII e XIX, muitas vezes é
dificuldade em diferenciar autdgrafos de copias, uma vez que atribuicBes explicitas de autoria séo
raramente presente nos manuscritos. Portanto, a lista das composi¢des de Freitas

aqui apresentado n&o deve ser visto de forma alguma como definitivo. E muito provavel que varios
gue aparecem como andnimas no catalogo foram na verdade compostas por ele. Em

além disso, as datas indicadas na lista sdo apenas as dos primeiros exemplares existentes; eles

ndo séo necessariamente as datas de composicdo das pecas.

Os critérios que estdo sendo usados aqui para estabelecer uma atribuicdo de autoridade,
gue é melhor explicado na introducéo do catélogo, pode ser resumido no
seguintes pontos: (1) um nome em um manuscrito é considerado apenas uma indicagao de autoria
guando é precedido de expressdes inequivocas como “composto por” ou
ycomposicdo dey (composicao de ou de); (2) a autoridade também pode ser estabelecida por
dados extras do manuscrito (cartas, edi¢cdes, catalogos, etc.); (3) quando um nome é encontrado em um
manuscrito sem qualquer outra indicagdo considera-se assinatura do copista; (4)
inconsisténcias entre a tradicdo e as fontes escritas, ou auséncia de indica¢ao no
manuscritos existentes sdo discutidos individualmente. Abaixo esté a Tabela 2.1 mostrando o desempenho de Freitas

saida.saida. As pecas sédo apresentadas de acordo com o estatuto da sua atribuigdo de autoria.

As primeiras quinze pegas da tabela 2.1 foram, sem davida, compostas por Balthasar de
Freitas. Nos manuscritos destas pecas ha indicagbes explicitas da

autoridade; termos como “composto por” ou “composigdo por” foram empregados.
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Tabela 2.1: Obras compostas por Balthasar de Freitas.

Género do item Titulo Ouro BF Observacgéo do ano

MEADO

02 uadrilha Minhas Mocas MI-177 1892

04 Ladainha Ladainha em Sol Maior BF-080 1894
4 de Maio

06 Flnebre Dobrado Dor das Maes Jaculatéria MI-098 1894

08 do Rosario) BF-088 1898

10 Ladainha Ladainha em Sol Maior BF-082 1900
um terceto

12 Mazurca de Maria Marica MI-120 1907

14 Hino Prudéncio Tantum Ergo MI-072 1917

16 Dobrado Adeus ao Bomfim MI-007 1912 Sem indicagéo de
atribuicdo nas copias existentes

18 Polca O Gato Preto MI-151 Sem data Nenhuma indicacéo de atribuicdo
nas copias existentes

20 Valsa Yolanda Nenhuma copia existente
Sem data

As proximas duas pecas, itens 16 e 17 da Tabela 2.1, podem ser atribuidas a Balthasar

de Freitas, ainda que em seus manuscritos falte indicacéo inequivoca de autoria. Em

em ambos os casos temos dados extramusicais que corroboram as atribui¢cdes a Freitas. Adeus tem

Bomfim (MI-7) é um dobrado que foi preservado apenas pelas cépias de Freitas. Alguns

partes trazem a indicagdo ambigua “do B[althasar de] F[Freitas]’, que pode ser
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traduzido como “de Balthasar de Freitas” ou “por Balthasar de Freitas”. A primeira alternativa

sugeriria a propriedade dos manuscritos. A segunda alternativa poderia indicar

copia (Ycopiada por BFY) ou composicao (ycomposta por BFY). No entanto, o

o titulo da composicao e as circunstancias em que seus manuscritos foram produzidos tornam

a atribuicao desta peca a Freitas é plausivel. Como ja vimos, Adeus a Bomfim

(Adeus ao Bomfim) foi copiado em 21 de dezembro de 1912.169 1912 é justamente quando

Freitas estava saindo do Bomfim para retornar ao Jaragua, levantando a hipétese de que ele decidiu
compor um dobrado para agradecer aos amigos do Bomfim bastante

de forma convincente. Isso, somado ao fato de Balthasar de Freitas ser o autor do Unico livro existente
copias de Adeus a Bomfim parecem-me razao suficiente para considera-lo o compositor de

a peca.

Em relagdo & Missa em D6 Maior (BF-001), conhecida como Missa de Santo

170 _ . I N . -~
a situacéo é semelhante a discutida acima. Temos copias deste

Ambrosio,
Missa de Balthasar de Freitas, José Pedro de Amorim e Sebastido José Siqueira

“Nenz&o”, bem como cépia anénima da pega do helicon em Eb. O exemplar de Freitas foi
feita em 1916 e é a cOpia mais antiga existente da peca; A copia de Amorim foi feita em

1936 e a copia de Siqueira foi feita em 1948. Existem também vérias outras cépias modernas
da Missa que ndo constavam do catalogo.171 Como foi o caso de Adeus

Bomfim, nenhum dos exemplares da Missa de Santo Ambrésio traz indicacédo de sua

composicao de Balthasar de Freitas ou de qualquer outro compositor. Mais uma vez, a autoria

seria sugerido por dados encontrados fora dos manuscritos. Ao contrario de Adeus,

169 ~ . L.
Colecédo de Balthasar de Freitas, MI-7, copia do trombone |.

170 . - . A .
Outro titulo utilizado nos manuscritos € Pequena missa a 3 vozes .

171 . ~ . . 2o
Para uma discusséo mais detalhada desses exemplares, consulte o catalogo tematico.
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Bomfim, a autoria de Freitas da Missa de Santo Ambrdsio foi preservada por seu

relativo. Tanto Clotéario de Freitas, filho de Balthasar, quanto Ducle Pedroso, historiador e também
Descendente de Balthasar, atribui-lhe a composicéo da Missa. Pedroso da o

explicacdo para a dedicacdo da Missa a Santo Ambrésio: Balthasar de Freitas foi

nasceu no dia 7 de dezembro, dia em que se comemora Santo Ambrdsio. E provavel que Balthasar
veria Santo Ambrosio como seu padroeiro e, portanto, era bastante natural que ele

. . 172
compor uma missa dedicada ao santo.

A atribuicdo do item 18 da tabela 1 € um pouco mais problematica. A polca O
Gato Preto (MI-151) € listado por Clotario de Freitas como uma das composi¢6es de Balthasar.173
No entanto, o Unico manuscrito existente € uma cépia anénima da parte do trombone I.
Esta copia, definitivamente ndo de Balthasar de Freitas, ndo traz data, local de cOpia, nem qualquer
outra indicacéo de autoridade. A auséncia de cépias de Balthasar torna a atribuigao
para ele menos conclusivo do que os casos anteriores. No entanto, € possivel que as copias
de O Gato Preto foram separadas do acervo por alguns descendentes de Balthasar.

Algumas pegas da cole¢do continuaram sendo executadas em Jaragua até cerca de

1980.174

172 -z z z 24 . T -
Em Goiéas durante os séculos XVIII e XIX, é pratica comum relacionar fatos do cotidiano com o calendario

santo (Sanctorale?). A maior parte dos centros urbanos formados nesse periodo em Goias tinham como
nomes os nomes do Santo do dia em que foi extraida a primeira por¢éo de ouro.

" Em Mendonca, A Miisica em Goias, 378.

Pedroso, em Pinto, Dangas Para Banda, 13. H& na colegdo uma quadrilha com o mesmo titulo de
essa polca discutida aqui: O Gato Preto. No entanto, além do titulo, parecem néo ter nenhum outro
elemento comum. Os exemplares da quadrilha séo de Corumba, Goias, de Erico Fleury Curado (1892) e
andnimos (1906).

174
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As Ultimas trés pecas da Tabela 2.1, itens 19-21, foram atribuidas a Balthasar
de Freitas,175 mas nenhum deles possui exemplares remanescentes no acervo. A mesma razao
discutido acima para explicar a auséncia de cépias de Balthasar de Freitas da polca O
Gato Preto pode ser usado nas valsas Diva, Yolanda e O Siléncio é Ouro.
Clotario de Freitas afirmou também que Balthasar de Freitas compds varios outros textos sagrados
obras, especialmente litanias e Tantum Ergo. No entanto, as indica¢des gerais utilizadas pelos
Clotario dificulta o estabelecimento da identificacdo dessas pegas,

impedindo que sua autoridade seja examinada.

sua contribuicdo como compositor Além disso, a produgdo de Balthasar de Freitas como compositor
copista € um dos mais importantes da colecdo. De cerca de 505 obras em manuscritos,
Freitas foi responsavel pela cépia, pelo menos parcial, de 224 pecas. Em varios destes
obras que produziu em diferentes ocasides mais de um grupo de exemplares. Ele tem copias
em 95 obras da sub-cole¢cao de musica sacra (de um total de cerca de 162), e 129 da
a subcolecéo de musica instrumental (de um total de 343). Suas cépias foram produzidas em
Jaragua e Bomfim, onde morou, além de S&o Francisco, Pirendpolis, Curralinho,
e Campinas, locais que visitou, provavelmente em conexdo com suas atividades como advogado.
As primeiras cOpias existentes de Freitas sdo de 1889, ano seguinte a sua saida do
seminario. Em maio de 1889 fez copias de uma Ave Maria (BF-098) e da Missa
Carne de Vaca ou Sdo Tomé (BF-011). Neste mesmo ano também contribuiria em
exemplares da Missa Brasileira (BF-013) e da Ladainha do Seminario (BF-069). Dele

a carreira como copista durou pelo menos 46 anos. Em 29 de agosto de 1935, menos de um ano antes de sua

75 Clotario em Mendonca, A Musica em Goias, 378; Fonseca, Jaragua, 109.
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morte, Balthasar de Freitas copiou alguns trechos da Novena de Nossa Senhora da Penha

(BF-050), peca que copiou pela primeira vez 39 anos antes, em 1896.
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Outros musicos da familia de Freitas

Balthasar de Freitas ndo foi o Unico representante do Ribeiro de Freitas
familia que atuava como musico em Goias. Membros da familia Ribeiro de Freitas
de gerac¢Oes anteriores ou contemporaneas de Balthasar tiveram sua producdo como
copistas/intérpretes preservados em sua colecdo. Por outro lado, Balthasar também nao foi
0 Ultimo musico de sua familia. Alguns dos Freitas da geracéo seguinte, entre
eles Clotério, seu filho, e Antdnio de Paula, seu sobrinho, também eram musicos. Na verdade,
parece ter havido musicos em todas as gera¢des da familia Ribeiro de Freitas. Cha
atual proprietaria da colecao de Balthasar de Freitas, Sra. lvana de Castro Carneiro, e sua
irma, dona Gyovana Carneiro, sdo importantes professoras de piano no estado de Goiéas. Ilvana
foi proprietaria de uma tradicional escola de musica em Goiania e Gyovana é professora da
Escola de Musica da Universidade Federal de Goias. Contudo, para o presente
dissertacao, limitarei minha pesquisa aos membros da familia Ribeiro de Freitas até

a geragao de Balthasar.

Silvestre Ribeiro de Freitas foi certamente um dos musicos mais importantes da
a familia. Infelizmente, além de ter atuado em Jaragua durante o
Nas décadas de 1870 e 1880, ha muito pouca informagéo biografica sobre ele. Ele pode
nasceram em Jaragué ou Sao José do Tocantins, que foram as duas cidades onde
A maioria dos membros da familia de Freitas estavam vivos durante o século XIX.
Silvestre ja copiava musica na época em que Balthasar de Freitas nasceu, e é
€ muito provavel que ele tenha influenciado a decisédo de Balthasar de se tornar musico.
No entanto, ndo h& provas do seu contacto e o Gltimo manuscrito existente de Silvestre foi

produzido um ano antes da primeira copia existente de Balthasar.
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Praticamente tudo o que sabemos sobre Silvestre vem dos manuscritos musicais que ele
produzido. S&o 22 obras do acervo com exemplares de Silvestre Ribeiro de
Freitas, metade delas com indicacdo de data de copia no manuscrito. O intervalo de tempo
das copias datadas é de 1873 a 1888. A copia mais antiga existente dele é a Novena
de Nossa Senhora da Conceicédo (BF-046), de 1873, e a mais recente € a Missa dos
Anjos (BF-006), de 1888. 1888 ndo € o ano de seu primeiro exemplar da Missa dos Anjos,

no entanto; ele havia feito cépias cinco anos antes, em 1883.

A Tabela 2.2 apresenta as 22 obras da cole¢cdo em que estdo exemplares de Silvestre
encontrado. Desses 22 trabalhos, 20 foram assinados e dois, itens 21 e 22 da tabela, foram
atribuido a ele por mim. Porém, é possivel que outras copias produzidas por ele aparecam
na cole¢cdo como manuscritos anénimos. Silvestre assina seu nome em diversas
formularios. O mais comum é “RFreitas”, mas “SRF”, “SR Freitas”, “Freitas” e
“Silvestre Ribeiro de Freitas” também s&o encontrados. Os Unicos trés locais onde assinou o seu
nome completo estdo nas paginas de rosto do Te Deum em Ré Maior (BF-161) e do
Jaculatéria de Nossa Senhora da Penha (BF-115), bem como no documento escrito em
o0 verso do Sub Tuum Praesidium em Fa Maior (BF-096) que sera discutido mais tarde.

Por fim, examinando a lista de obras copiadas por Silvestre e a forma como ele as assina, duas

pontos chamam nossa atenc¢do. O primeiro é o fato de que todas as obras por ele copiadas fazem parte do
subcolecao de musica sacra. Nao ha copia de Silvestre nas obras do

subcolecao de musica instrumental.176 Em segundo lugar esté o fato de Silvestre nunca identificar

ele mesmo como o compositor da peca que esta copiando. ExpressGes como “composto por”

ou “composicao por” ndo sao encontrados em seus manuscritos. Assim, pelo que podemos ver pela

176 . ~ L . . .
Na verdade, como podemos ver no capitulo 3, a subcole¢do de musica instrumental foi formada muito mais tarde
do que a subcolegdo de musica sacra.
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documentos existentes, Silvestre Ribeiro de Freitas foi um importante copista de musica sacra

em Goias durante o século XIX, mas ndo é compositor.

Tabela 2.2: Obras copiadas de Silvestre Ribeiro de Freitas.

Titulo do item MS Ano 034 Lugar Observagéo

Curralinho

02 Veni Sancte Spiritus 005 1874 021

04 Te Deum em Ré Maior

06 Jaculatéria para Nossa Senhora da 030 1876
Penha

08 Bendita Sejas 099 1879

© mewamemFawar oo

10 Missa e Credo dos Anjos 100 1883, 1888

12 Missa Carne de Vaca ou Séao 171
Thomé

14 Possuisti 025
16 Sub Tuum Praesidium em Fa 109 Jaragua? A indicag&o do local aparece no
principal verso da pagina de rosto, que serve

para redigir um documento assinado
por Silvestre.

18 Solenidade da Santissima 026

Tantum Ergo e Vos Adoro 037

22 Regem Imaculada 049 Copia sem assinatura.

Como podemos ver na Tabela 2.2, a maioria dos manuscritos de Silvestre (dezessete dos
os vinte e dois) ndo indica o local da cépia. Dos outros cinco trabalhos, dois foram

copiados em Curralinho e trés em Jaragud. Os dois manuscritos de Curralinho foram
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copiado na mesma ocasido. O Veni Sancte Spiritus em Sol Maior (BF-108) foi copiado

em 14 de maio de 1874 e o Vinde Espirito Divino (BF-113) foi copiado em 15 de maio de 1874. Em
Além disso, o exemplar do Veni Sancte Spiritus foi dedicado ao “lllustrissimo e

Reverendissimo Vigario Manoel Ribeiro de Freitas.” Das obras copiadas em Jaragua,

a Novena de Nossa Senhora da Conceigao (BF-046) é de 1873, a Lembranca (BF-

147) de 1876 (recopiado por Silvestre em 1887), e o Sub Tuum Praesidium em Fa

Major (BF-096) ndo indica a data da copia. Na verdade, néo esta completamente claro

se 0 Sub Tuum Praesidium foi copiado em Jaragua. Suas partes existentes (A, rq, cl I,

e pt) ndo tém indicacado do local de copia. Minha suposicdo de que esta peca pode ter

copiado ali vem do fato de haver um documento que foi escrito em

Jaragué copiado no verso da pagina de rosto.

O documento acima referido € um contrato de venda de casa assinado por Manoel
Malaquias da Rocha, Lorenca Nunes Viana e Manoel Batista da Rocha. Manuel
Malaquias e Lorenca Nunes foram os compradores, e Manoel Batista, o vendedor. A casa
estava localizado em Jaragud e foi vendido por 55$000. Além do fato de ter sido escrito
no verso da pagina de titulo do Sub Tuum Praesidium em Fa Maior, ha outros dois
pontos que ligam este contrato a colecdo de Balthasar de Freitas. Padre Manoel

Ribeiro de Freitas era 0 antigo dono da casa e Silvestre Ribeiro de Freitas

assinou o documento como testemunha do contrato.

Os exemplares de Silvestre Ribeiro de Freitas foram produzidos num estilo mais antigo do que
Manuscritos de Balthasar. Todas as suas cépias sdo escritas em claves antigas, com soprano em clave de d6
na primeira linha, contralto em clave de dé na terceira linha, tenor em clave de dé na quarta linha e baixo

na clave de Fa na quarta linha. O soprano é geralmente indicado como “Suprano”, mas em alguns
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casos Silvestre usa a indicacdo mais antiga “Tipli”. A parte instrumental do baixo € uma melodia mel6dica.
parte do baixo sem figuras, geralmente chamada de “Baxo”.

medidas em branco também merecem destaque. Ele normalmente emprega dois sistemas simultaneamente; Ei
indica 0 nimero de compassos em branco com algarismos arabicos e também com numeros verticais

linhas. Uma linha vertical tocando duas linhas da pauta é igual a dois compassos de repouso; quando

toca trés linhas é igual a quatro compassos, e uma linha é igual a um compasso de repouso.

Suas copias do Memento (BF-147) apresentam alguns outros elementos arcaicos em sua notagao

a ser examinado no Capitulo 4. A contribuicdo de Silvestre Ribeiro de Freitas para a colecao

€ muito importante como elo com gerag8es anteriores de copistas e compositores. Ele é

0 autor das primeiras copias existentes (algumas delas Unicas) na maioria das obras que ele

copiado.

José Bernardo de Freitas Machado foi outro musico da familia de Freitas.
Morou em Jaragua no final do século XIX e inicio do século XX
século. O registro mais antigo existente de sua atividade data de 1888 e o mais recente de 1909.
Balthasar refere-se a ele como seu parente, amigo e compadre. Ndo esta claro, porém, como
José Bernardo e Balthasar eram parentes, mas a figura-chave nesse sentido parece ser
Padre Manoel Ribeiro de Freitas. Como vimos anteriormente, embora José Bernardo
se identificou em carta como afilhado do Padre Manoel, temos motivos para acreditar que

ele era na verdade seu filho ilegitimo. Assim, se assim for, José Bernardo estaria

Primo-irmao de Balthasar.

A carta de Balthasar, discutida anteriormente, também sugere que José Bernardo poderia

fui sacerdote, embora esta questdo também seja complicada. Balthasar se dirige a José

Bernardo em sua carta como “lllmo. Senro. P ¢ 38 Bernardo de F. Machado.y A abreviatura
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“Pe " geralmente significa “Padre” (Pai, Sacerdote), mas Balthasar também o usou como abreviatura
de “pai” (parente); ele assinou sua carta como “Vosso pe amo e Coe ” (Seu parente, amigo,

e compadre). Por outro lado, a abreviatura de “Parente” usada por José Bernardo

em sua resposta a Balthasar é “Pare”. Assim, alguns pontos parecem indicar o uso de “Pe” as
abreviatura de “Padre” no inicio da carta de Balthasar. Primeiro, a frase

“llustrissimo Senhor Padre José Bernardo de Freitas Machado”

Padre José Bernardo de Freitas Machado) parece fazer mais sentido do que

“llustrissimo Senhor Parente José Bernardo de Freitas Machado”

Senhor Parente José Bernardo de Freitas Machado). Em segundo lugar, Balthasar parece fazer uma
diferenciacdo paleogréfica entre as duas abreviaturas, usando “Pe” com “P” maildsculo como
abreviatura de “Padre” e “pe ” com letras minlsculas como abreviatura de “parente”.

assim procedeu nas duas cartas por ele escritas que foram preservadas na colecgéo.

Por fim, se José Bernardo era realmente filho do Padre Manoel, como aqui foi sugerido,

nao é inesperado que ele seguiria a carreira de seu pai.177

Com base nos documentos da cole¢do, mais uma suposi¢do pode ser feita em
no que diz respeito a José Bernardo de Freitas Machado: o facto de também ser conhecido como Zeca
Machado. Embora Zeca seja a abreviatura de Jos€, o nimero de pessoas que se chamam José em
Jaraguéa naquela época é grande o suficiente para evitar uma conclusao precipitada. No entanto,
uma indicacéo de que tal foi o caso aparece em um Unico félio contendo trés listas de
pagamentos aos musicos que actuaram na festa de Nossa Senhora da Guia, o

funeral de Benedito da Silva Moreira, e festa de Sdo Sebastido, em janeiro de 1909,

" para outro caso de filho de padre que se tornou padre, ver Bertran, Histdria de Niquelandia, 149.
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provavelmente em Jaragué.178 Os musicos que se apresentaram nessas trés ocasides eram
praticamente o mesmo. Contudo, na festa de Nossa Senhora da Guia e no funeral de

Benedito da Silva Moreira o nome “Zeca Machado” aparece como um dos musicos,

enquanto “José Bernardo de Freitas Machado” ndo. Para a festa de S&o Sebastido,

por outro lado, a situacdo se inverte. “José Bernardo de Freitas Machado” € o nome

que aparece na lista, enquanto “Zeca Machado” ndo foi encontrado. Estou aceitando esses fatos
como suficiente para formular a hipétese de que José Bernardo de Freitas Machado e

Zeca Machado eram na verdade a mesma pessoa, e foi com esse pressuposto que o

foi feita a seguinte analise.

Diferentemente de Balthasar e Silvestre, as informacdes existentes sobre José
Bernardo indica que sua principal atividade era cantar e nao copiar ou compor.
Na verdade, tanto quanto podemos perceber pela documentagéo existente, a sua pequena contribuicdo como
copista da colegdo parece ter estado intimamente relacionado com a sua atividade como cantor.
A primeira copia existente de José Bernardo é uma parte Unica para soprano da Missa em D6 Maior
(BF-012), copiado em Jaragua em 15 de marco de 1888. Doze anos depois copiou mais dois
manuscritos, parte tenor da Missa dos Anjos (BF-006), em Jaragua, em 26 de maio de 1900,
e outra parte de tenor, desta vez para o Te Deum em Ré Maior (BF-161), no dia 18 de agosto
1900. Nestes trés casos José Bernardo copiou apenas uma parte vocal de cada obra,
soprano na primeira peca e tenor nas duas Ultimas. O meu ponto de vista € que José Bernardo

copiou apenas as partes que ele préprio usaria na performance.

O corolario da frase acima é que José Bernardo atuou tanto como

soprano e tenor nas cerimdnias sacras de Jaragua no final do século XIX e

178 J—
Consulte o Apéndice 1.
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inicio do século XX. Com efeito, no final da parte para oficleide do

Benedictus em Sol menor (BF-025), Miquelino Raymundo de Lima escreveu: “Copia de 16

Abril de 1892 (Sabbado de Aleluia) / a ser cantado amanh& domingo por Zeca Machado e
Benedicto / das Chagas Leite. Miquelino Raymundo de Lima.” Sabbado de Aleluia é o

Sabado depois da Sexta-feira Santa, portanto a apresentacéo do Benedictus aconteceu na Pascoa
Domingo, 17 de abril de 1892. Este Benedictus em Sol menor é um dueto para duas sopranos,
acompanhado por dois violinos e baixo (a parte do baixo é indicada como oficleide na

copia de). Portanto, José Bernardo cantou soprano | ou soprano Il do Benedictus, mostrando

gue ele era de fato capaz de cantar a parte soprano da Missa em D6 Maior (BF-012) citado

acima.

Em 19 de junho de 1898, também sob a direcao de Miquelino Raymundo de Lima, José
Bernardo cantou na Novenal79 e na Missa da festa de Sao Francisco. Ele deve ter
cantava soprano também, porque o grupo era um conjunto de vozes exclusivamente masculinas. Na verdade,
Miquelino manteve as mesmas vozes agudas de 1892: José Bernardo, soprano, e
Benedito das Chagas Leite, viola.180 Os demais cantores foram Francisco C. de (...)181 e
O proprio Miquelino Raymundo de Lima. Além das quatro vozes, o grupo também contou com 14

instrumentistas, quatro deles percussionistas.182 José Bernardo recebeu 3$600 por cantar

179 Esta cerimonia ndo foi indicada como Novena; é minha suposi¢do que foi assim.

%0 N&o ha indicagdo precisa de votos na lista de pagamentos da festa. A minha suposicéo de que José
Bernardo era o soprano baseia-se no facto de ele ter copiado uma parte de soprano da Missa em D6 Maior
citada acima e também porgue o seu nome aparece antes do nome de Beneditos em ambos os casos, da copia
de Miquelino de 1892 e da lista de pagamentos a partir de 1898. Embora esta evidéncia ndo seja conclusiva,

€ mais provavel que Miquelino e o escriba da lista de pagamentos listassem as vozes da mais alta para a mais

baixa. A razao pela qual Miquelino aparece em primeiro lugar na lista de 1898, porém, é porque era o diretor

musical do conjunto.
181 . . .
O sobrenome de Francisco aparece ilegivel na fonte.

182
Para obter mais detalhes, consulte o Apéndice 1.
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na Novena e 3$000 para a Missa. Durante a festa houve também uma procissao, uma

fulia e um baile, mas apenas os instrumentistas se apresentaram.

José Bernardo de Freitas Machado também sangrou nos trés acontecimentos de janeiro de 1909
discutido anteriormente. Estes trés eventos foram a festa de Nossa Senhora da Guia, no dia 1
Janeiro de 1909, funeral de Benedito da Silva Moreira, realizado entre 2 e 22
janeiro de 1909, e a festa de Sdo Sebastido, em 22 de janeiro de 1909. Apesar de
gue as vozes e o0s instrumentos ndo foram indicados nestas listas de pagamentos, 0s quatro
0s cantores eram provavelmente Lica (soprano), D. Brazilinal83 (alto), José Bernardo (tenor) e
Balthasar de Freitas (baixo). Balthasar de Freitas, que provavelmente foi o diretor do
grupo, parece ter preferido um conjunto de vozes mistas para suas apresentacdes. Na lista
de pagamentos da festa de Pentecostes de 1924, onde foram indicados os cantores,

Balthasar de Freitas empregou vozes femininas.184 Além disso, Lica e D. Brazilina foram

as Unicas mulheres do grupo. O nome de Lica também aparece em algumas copias de soprano no
colecao e parece ter sido um dos cantores favoritos de Balthasar. A hipétese de que

José Bernardo cantou a parte de tenor € refor¢ado pelo facto de ter copiado partes para tenor de
a Missa dos Anjos e o Te Deum em Ré Maior, como vimos acima. finalmente, o

0s pagamentos recebidos por José Bernardo nestas trés ocasides foram de 3$528 para a festa de

Nossa Senhora da Guia, 2$666 para o funeral de Benedito da Silva Moreira, e 3$611

para a festa de Sao Sebastido.

Benedita de Freitas € outro nome que aparece na colegéo. Ela é a

copista de uma Unica parte existente. E a parte para viola da Missa S&o Thomé, também referida

183 ver Romacheli, Historia de Jaragud, 107.
18% Consulte o Apéndice 1 e a discusséo anterior neste capitulo.
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como Missa Carne de Vaca (BF-011). Sua cépia foi feita em 23 de dezembro de 1906, apenas um

poucos dias depois de Balthasar de Freitas ter copiado uma parte para soprano, certamente para 0 mesmo
desempenho. Benedita ndo parece ter sido uma musicista muito ativa. Ela produziu

apenas esta copia existente e seu nome nao aparecem nas listas de pagamentos ou outras

documentos da cole¢do. Além disso, sua caligrafia parece ser a de uma

copista inexperiente. Além disso, é improvavel que ela teria sido responséavel por

cantando a parte que ela copiou, como nos casos de José Bernardo citados acima. Benedita copiou

a parte alto na clave de tenor moderna, a clave de sol soando uma oitava abaixo. Esta pratica de

escrever a parte alto em clave de tenor moderna é caracteristico das copias de Miquelino e

parece ter sido usada por uma voz masculina, em vez de feminina.185

Pelo menos dois conjuntos de pecas da colecdo foram produzidos por outro membro da
a familia Ribeiro de Freitas. José Ribeiro de Freitas Carvalho produziu conjuntos de pecas para
o Benedictus em Mib Maior (BF-024) e 0 Sub Tuum Praesidium em Ré Maior (BF-024) e o Sub Tuum Praesidium em Ré Maior (BF-024).
094). Ambos os conjuntos apresentam copias para quatro vozes, dois violinos e baixo continuo, e nenhuma
dos manuscritos trazem qualquer indicagéo de data ou local de copia. Sua assinatura no

cOpias do Sub Tuum Praesidium em Ré Maior, que aparece no final da pagina,

é “De José Ribeiro de Freitas Carvalho” ou “Pe. um José Ribro de Frtas Carvo.” Tanto o

a preposicao “De” (de) e o verbo “Pe” , abreviatura de “Pertence” (pertencer), indicam

propriedade e provavelmente cépia de José Ribeiro.

Os exemplares de Carvalho do Sub Tuum Praesidium apresentam uma interessante mistura de

caracteristicas antigas e modernas. Sua notagéo é semelhante a notacdo usada nos antigos

exemplares da colegdo, enquanto o suporte sobre o qual escreveu a masica, com um

185 . = . < .
Para uma discussao sobre os sistemas de chaves encontrados na cole¢éo, consulte o capitulo 4.
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excecdo, parece mais proximo dos exemplares mais modernos da cole¢do do que dos mais antigos

um é. A parte de Carvalho para quatro vozes e dois violinos foi escrita em impressos modernos

papel pautado, no qual mais tarde desenhou as pautas musicais. Sua parte de baixo continuo, no

por outro lado, foi escrito no mesmo papel azulado encontrado em outros exemplares da colecéo
produzidas durante as décadas de 1850 a 1870, incluindo as primeiras cépias de Silvestre Ribeiro de
Freitas. No que diz respeito a notagdo musical empregada, este conjunto de partes apresenta todas as
partes escritas em claves graves. As mesmas indicagfes arcaicas de medidas em branco encontradas em
As cépias de Silvestre também séo utilizadas por Carvalho. Além disso, nas partes instrumentais o

0 nimero de compassos da peca esta escrito no final da masica. Por fim, o conjunto de Carvalho

€ um dos poucos da colecdo que possui uma parte de baixo continuo (parte de baixo com

figuras indicando acordes), em vez de apenas uma simples parte de baixo.

As copias do Benedictus em Mib Maior de José Ribeiro de Freitas Carvalho sdo muito
semelhante as cépias do Sub Tuum Praesidium discutidas acima. A notacéo usada por
Carvalho é exatamente igual nas duas pecas e, como foi dito antes, nenhuma das
0s manuscritos indicam a data ou local da cépia. O papel utilizado nas copias do
Benedictus é o mesmo papel pautado impresso moderno usado na maioria das cépias do Sub Tuum
Praesidium. Também semelhante é a assinatura de Carvalho. Em todas, exceto uma parte, a assinatura
empregado é yPe a José Ribeiro de Freitas Carvalhoy (Pertence a José Ribeiro de Freitas

Carvalho). A excecao é a parte para segundo violino, em que o sobrenome “Carvalho”

é omitido.

A principal distingdo entre o conjunto de partes do Benedictus em Mib Maior e
0 Sub Tuum Praesidium em Ré Maior esta relacionado a indicacédo das partes vocais e

suas respectivas chaves. Nao ha problema com os exemplares do Sub Tuum Praesidium em
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este olhar; as partes vocais sdo escritas em claves baixas padrao, com soprano em clave de dé na
primeira linha, clave de do alto na terceira linha, clave de dé tenor na quarta linha e clave de fa baixo na
a quarta linha. No Benedictus, porém, Carvalho teve problemas para coordenar vozes

e chaves. Suas partes de alto e baixo ndo apresentam problemas, sendo escritas em clave de do6 na terceira linha
e clave de Fa na quarta linha, respectivamente; o problema aparece em suas cépias para soprano e
tenor. Carvalho rotulou de “1o Suprano a 4” uma parte escrita em clave de d6 na quarta linha, e
y(Tenor a 4) Suprano 20 a 4y parte escrita em clave de dé na primeira linha. O dobro

indicagdo neste caso ja € um sinal de sua confusdo. Portanto, considerando o

associacao tradicional entre vozes e claves nos séculos XVIII e XIX

séculos, o que Carvalho indicou como “1o Suprano a 4” é na verdade uma parte tenor.

Por outro lado, o que ele indicou como “(Tenor a 4) Suprano 20 a 4” é, por outro lado, um

parte soprano padrao.

Outra obra que merece consideracao na anélise de José Ribeiro de
A contribuicéo de Freitas Carvalho para a cole¢do de Balthasar de Freitas € o Te Deum em A
menor (BF-160). Nao existem copias desta peca de Carvalho, mas dois conjuntos de
partes podem estar conectadas com ele. Balthasar de Freitas produziu cépias desta obra em
1908, e no final da musica escreveu: “Oferenda de amigo, compadre e parente
José Ribeiro.” Como Balthasar indica que o José Ribeiro que lhe ofereceu este
Deum era seu parente, € provavel que seu nome fosse “José Ribeiro de Freitas”.
ainda é dificil saber se o José Ribeiro de Freitas das copias de Balthasar é
0 mesmo José Ribeiro de Freitas Carvalho aqui discutido. Se suprimir um dos
nomes de familia € uma pratica frequente nos documentos da época, também é verdade que yJosé

Ribeiro de Freitasy € um nome bastante comum em S&o José do Tocantins e Jaragua durante

84



Machine Translated by Google

final do século XIX e inicio do século XX. No entanto, parece haver mais um

ligacdo entre José Ribeiro de Freitas Carvalho e os exemplares deste Te Deum. Isto

€ o conjunto de pecas andnimas produzidas em 1874. Este conjunto de pecgas, constituido por copias para
vozes, 186 dois violinos e baixo continuo apresentam diversas semelhangas paleograficas com

Coépias de Carvalho do Benedictus em Mib Maior e do Sub Tuum Praesidium em Ré

Principal discutido acima. Infelizmente, mais uma vez estas semelhancas nao séo suficientes para

indicar se essas copias foram feitas pelo préprio Carvalho ou por alguém que tenha

influenciou ou foi influenciado por suas copias.

Além disso, o titulo utilizado por Balthasar de Freitas, Luiz de S& e o copista b em
suas copias do Te Deum em |4 menor sdo “Te Deum de Sao José”. Sao José no titulo é
Sao José do Tocantins (Niguelandia), centro original da familia Ribeiro de Freitas
em Goias. Como veremos a seguir, esta ndo é a Unica pe¢a com esta indicacéo.
O que é interessante notar agora é o fato de que existe outra conexao entre
de S&o José obras do Tocantins e uma pessoa chamada José Ribeiro. Em 13 de agosto de 1904,
Eugénio da Costa Campos foi até Sdo José e levou 12 pecas de um acervo local em
para copia-los em Corumba, Goias, sua cidade natal. Campos escreveu em um pedaco de papel
hoje no acervo de Balthasar de Freitas: yMusicas que levei/ pa. cépia de Corum
/bé perdcente ao / Sro Capm J ® Ribeiro [lista de 12 obras] S. José, 13 de Agosto 904 /
Eugenio da Ca Camposy (Obras musicais que levei para serem copiadas em Corumba,
pertencente ao Senhor Capitdo José Ribeiro [lista de 12 obras] Sdo José [do Tocantins], 13
Agosto [1]904 Eugénio da Costa Campos). Infelizmente, novamente é impossivel saber

se 0 Capitao José Ribeiro de S&o José do Tocantins € o mesmo José Ribeiro de

186 R .
Foi originalmente escrito para 4 vozes, mas falta a parte do tenor.
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Freitas Carvalho. O que sabemos é que houve uma ligagdo importante entre
musicos de Sdo José do Tocantins e os musicos que formaram o Balthasar de
Acervo de Freitas em Jaragua. Até que ponto José Ribeiro de Freitas Carvalho foi

ativo nesse sentido é algo que ainda néo esta claro.

Outra possivel explicagdo para esta ligacdo é o facto de durante o periodo em
onde foi produzida a maior parte dos exemplares da colecéo de Balthasar de Freitas, membro da
A familia de Ribeiro de Freitas era diretora musical de um dos mais prestigiados centros religiosos

instituicBes de Sdo José do Tocantins. A instituicdo foi a Irmandade de Nosso Senhor

dos Passos e seu diretor musical durante grande parte da segunda metade do século XIX

foi Jodo Batista Ribeiro de Freitas.

Jodo Batista Ribeiro de Freitas colaborou com a Irmandade de Nosso Senhor

dos Passos ha mais de 30 anos. Seu primeiro pagamento existente é de 1854, quando ele

recebeu 7$640 por “um coro de musica na procissao”.

é de 1885, quando recebeu 5%$760, mas segundo Bertran, trabalhou para o

irmandade até 1892.187 De 1854 a 1885, a irmandade parece ter confiado em seus

atividades musicais quase inteiramente a Jodo Batista. Com exce¢do de Roméao da Silva

Rocha Vidal, que aparece como diretor musical do ano de 1877, e Pedro Nunes e Jodo

Nunes da Fonseca, que participaram como intérpretes e ndo como directores musicais, na festa de
1871, Joao Batista é o Gnico nome nos documentos que esta relacionado com pagamentos
relacionado a musica. Além disso, existe uma lacuna que abrange os anos 1857-71, em que nenhum

o nome de um diretor musical é indicado. No entanto, como Jodo Batista é o diretor musical

187 Bertran, Historia de Niquelandia, 58.
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indicado para os anos imediatamente anteriores e posteriores a esse periodo, podemos supor que ele foi

responsavel pela musica durante esses anos também.

Jodo Batista ingressou na Irmandade de Nosso Senhor dos Passos como
irmao em 1859. Segundo o Livro de Registros, Jodo Batista Ribeiro de Freitas
apresentou-se a irmandade em 25 de setembro de 1859 e declarou que queria
ser um “irmao desta veneravel irmandade”, e também que concorda em seguir as regras
presente no Compromisso da irmandade.188 Além disso, nos trés primeiros verbetes do
no livro de contas da Irmandade a ele relacionado (anos 1854 a 1856), Jodo Batista é
referido apenas pelo seu nome. De 1872 a 1881, por outro lado, ele é referido como
yAlferez Jodo Batista Ribeiro de Freitas.y Finalmente, a partir de 1883, € indicado como
“Major Jodo Batista Ribeiro de Freitas.” Com efeito, segundo o Almanaque da Provincia
de Goyaz, escrito por Antonio José Costa Branddo em 1886, Jodo Batista foi “Major
Comandante” da “22 Sessédo do Batalhdo do Servigo Ativo.”189 Além disso, seu
A funcéo de diretor musical da irmandade é por vezes indicada como yEncarregado da
Musica” (Responséavel pela MUsica) e algumas vezes como “Mestre de Capela” (Capela

Mestre). Outro termo utilizado no livro, embora néo relacionado a Jodo Batista, é “Mestre da

Musicay (Mestre em Musica).190

Como ocorreu com a maioria dos compositores goianos da segunda metade do séc.

No século XIX, Jodo Batista ndo limitou a sua vida profissional as atividades musicais. As

1%8 Seis anos depois assinou também o registo de D. Maria Francisca Barros. Ndo sabemos que tipo de
relacionamento que Jodo Batista tinha com ela, mas é comum nesses livros de registro alguém assinar por

outra pessoa, geralmente quando a outra pessoa era analfabeta. Em varios casos, quem assinava o documento

seria parente de quem ingressava na irmandade; mas em outros casos seria 0 dono do escravo assinando por ele, ou
as vezes apenas uma testemunha escolhida pelas circunstancias.

189 Brand&o, Almanaque da Provincia de Goyaz, 91.

190 para uma discuss&o sobre as atividades musicais na Irmandade de Nosso Senhor dos Passos de S&o José do

Tocantins e outras irmandades, ver capitulo 1.
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vimos acima, paralelamente as suas atividades como musico, Jodo Batista exerceu carreira militar
carreira também. Também foi nomeado representante oficial dos Correios de Séo

José do Tocantins em 1867, cargo que ocupou até 1886.191 Por fim, Jodo Batista

foi Juiz de Paz (vereador) de Sao José de 1869 a 1873, tendo sido o

presidente da Camara Municipal durante o ano de 1873.192

Até o momento, temos trés pontos de ligacdo entre S&o José do Tocantins
e a colegdo de Balthasar de Freitas. O primeiro é o capitdo José Ribeiro, que — se ndo for um
musico — era pelo menos dono de um acervo musical de S&do José do Tocantins, de
da qual Eugénio da Costa Campos levou algumas pegas em 1904 para serem copiadas em Corumba.
Independentemente de este Capitdo José Ribeiro ser o mesmo José Ribeiro de Freitas Carvalho,
o fato é que o documento assinado por Campos para indicar quantas pecgas ele havia levado
foi encontrado na colecéo de Balthasar de Freitas, estabelecendo assim a ligagdo. O segundo é
o facto de um membro da familia de Ribeiro de Freitas, Jodo Batista, ter sido um membro activo
musico em S&o José na época em que a maioria dos exemplares da obra de Balthasar de Freitas
colegao foi produzida. Por fim, houve uma peca entregue a Balthasar por José Ribeiro,
que era chamado pelo antigo de “Te Deum de Sédo José”. Como foi dito antes, este Te

Deum ndo é a Unica obra da colegdo que apresenta alguma associagdo com Sao

José do Tocantins.

Na verdade, ha pelo menos quatro pegas na cole¢do nas quais podemos encontrar algumas

ligacdo com Sao José do Tocantins.193 Em trés deles essa ligagdo € expressa

1ol Brandao, Almanaque da Provincia de Goyaz, 85 e 155. Para razdes disso, ver Bertran, Historia de

Niquelandia, 154.

1% Bertran, Historia de Niquelandia, 204.

Ha outra peca originaria do acervo de Balthasar de Freitas e que hoje faz parte do acervo particular do
Sr. Christovam Pompeu de Pina, de Pirenépolis, Goias, cujo titulo é Credo

193
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no titulo, embora seus manuscritos ndo tenham sido copiados em Sao José. A Novena para
Nossa Senhora da Conceigéo (BF-045) e o Te Deum em L& menor (BF-160) aparecem em
Copias de Balthasar de Freitas como “Padre Nosso de Sao José do Tocantins” e “Te Deum”
de S&o José,y respectivamente. Além disso, o Tantum Ergo em L& Maior (BF-138) aparece em
A copia de Balthasar como “Tantum Ergo do Padre Vidal”. Como veremos, este “Padre Vidal” &
provavelmente Daniel da Silva Rocha Vidal, vigario de S&o José do Tocantins de 1859 a
1872.194 Finalmente, o Surrexit Dominus em Sol Maior (BF-158) foi copiado em S&o José em

30 de margo de 1887. Este exemplar também é parente da familia Rocha Vidal.**®

de Sé&o José do Tocantins. Para uma discussdo sobre esta pega, ver Pinto, Missa ao Divino Espirito Santo, e mais adiante neste
capitulo.
194 o . A
Bertran, Historia de Niquelandia, 131 e 149.
195 . . ) ’
Veja mais adiante neste capitulo.

89



Machine Translated by Google

Manoel Ribeiro de Freitas e Outros Padres

Ha uma figura central da familia Ribeiro de Freitas que parece ter
desempenhou um papel importante na vida cultural de Jaragua durante o século XIX,
embora esse papel incluisse ou ndo atividades musicais é até agora uma tarefa complicada
matéria. Este membro é Manoel Ribeiro de Freitas, e abaixo estédo os principais pontos relacionados

a sua posi¢ao na histéria da musica goiana.196

Manoel Ribeiro de Freitas tem sido considerado pela historiografia goiana como
um importante compositor de Jaragua. Mendoncga destacou que Manoel era conhecido em
Jaragud como o “Sacerdote dos Motetos”,197 Bertran referiu-se a ele como um “famoso
compositor”,198 e Fonseca acrescentou que Manoel fundou a primeira banda de sopro de Jaragua
e que ele ainda é (em 1999) considerado o “pai dos musicos” de 14.199 Tudo isso
O reconhecimento se deve em grande parte a uma obra conhecida em Goias como “Missa do Freitas” ou “Missa

ao Divino Espirito Santo”, que se acredita ter sido composta por Manoel

Ribeiro de Freitas.

A Missa ao Divino Espirito Santo é na verdade duas obras distintas, uma Missa em D6
Maior (contendo Kyrie e Gloria) e um Credo em Sol Maior (contendo Credo, Sanctus,
e Agnus Dei). Estas duas pecas, copiadas separadamente varias vezes durante o século XIX

século, aparecem juntos pela primeira vez em um manuscrito anénimo, escrito em Jaragua

1% para uma discusséo detalhada sobre Manoel Ribeiro de Freitas como musico, ver Pinto, Missa ao Divino Espirito
Santo, especialmente os capitulos 2 e 3, e Pinto, “A Missa do Espirito Santo”.

1o7 Mendonca, A Masica em Goias, 232.

198 Bertran, Histéria de Niquelandia, 68.

199 Fonseca, Jaragud, 68.
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em 1861. Este manuscrito de 1861 foi entdo copiado por Joaquim Propicio de Pina em

Pirendpolis, em 1900; O manuscrito de Propicio tornou-se entéo o exemplar da obra de Braz de Pina.
partitura copiada em Goiénia em 1970. O exemplar de Braz foi o primeiro em que aparece o
atribuicsio da peca a Manoel Ribeiro de Freitas. E a primeira copia a usar o titulo

“Missa ao Divino Espirito Santo”, também.

Por outro lado, copias da Missa em D6 Maior, contendo apenas o Kyrie e
Gloria, sdo encontradas no estado de Minas Gerais. Na verdade, existem mais de 20 conjuntos existentes
de partes desta Missa em Minas Gerais. Algumas coépias atribuem-no a José Joaquim Emerico
Lobo de Mesquita, outros para Joaquim de Paula Souza Bonsucesso, e outros ainda para
Manuel Dias de Oliveira. Nenhuma dessas cépias, entretanto, foi classificada como

manuscrito autégrafo.200

O Credo em Sol Maior foi encontrado até agora apenas em exemplares localizados no estado de
Goias. Em alguns desses exemplares a pega aparece sob o titulo yCredo de S&o José do
Tocantins.”201 Com excec¢éo da copia de Braz de Pina, nenhum dos manuscritos do
O Credo em Sol Maior carrega qualquer atribuicdo de composic¢éo. Portanto, ndo existe nenhum
suporte documental para a atribuicdo de qualquer uma destas duas pecas a Manoel Ribeiro

de Freitas e, portanto, devem ser tratadas como obras an6nimas.202

Além disso, ndo houve apenas um Manoel Ribeiro de Freitas em Goias durante o
séculos XVIII e XIX, mas sim pelo menos quatro pessoas com este mesmo nome

morando em Jaragua, S&o José do Tocantins ou Trairas. O primeiro é o capitdo Manoel Ribeiro

200 Pinto, Missa ao Divino Espirito Santo, 25-33; e Pinto, “A Missa do Espirito Santo”.

20 Para outras pegas com o titulo “de S&o José do Tocantins”, veja acima neste capitulo.

202 E possivel que o Professor Braz de Pina tenha tido acesso a algum documento, hoje perdido, que apresenta
a atribuicdo destas duas obras (ou de qualguer uma delas) a Manoel Ribeiro de Freitas.
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Freitas, casado com Silvina Maria de Jesus.203 O segundo é filho do Capitdo Manoel e
homoénimo, que se casou com lIzabel Francisca de Carvalho em 1791;204 ele também poderia ser o
Alferez Manoel Ribeiro de Freitas que recebeu 12 ¥ oitavas de ouro da Irmandade

por Nosso Senhor dos Passos de Séo José do Tocantins em 1808.205 O terceiro é o Padre

Manoel Ribeiro de Freitas, que aparece como provador em 1798 e procurador em 1807 de

a Irmandade de Nosso Senhor dos Passos de Sdo José do Tocantins.206 Este Padre

Manoel morreu provavelmente em 1819, quando a irmandade pagou 10 oitavas de ouro por 20
Missas celebradas em honra da sua alma.207 Finalmente, o quarto é o segundo Padre

Manoel Ribeiro de Freitas, que era tio de Balthasar e morreu em Jaragua em

1892.208 O mais interessante de tudo é que ndo encontrei nenhum documento do século XVIII ou
século XIX o que indica que qualquer um destes quatro cidaddos chamados Manoel Ribeiro

de Freitas participou de qualquer atividade como musico.209

Mas, se o padre Manoel Ribeiro de Freitas, tio de Balthasar, nédo foi o Gnico
pessoa que tinha esse nome em Goias, e ndo foi o compositor da Missa ao Divino

Espirito Santo, quem foi ele e qual a sua ligagdo com o governo de Balthasar de Freitas

colecédo?

2% Bertran, Historia de Niquelandia, 189.

2% 1bid., 189.

% | ivro de Despesas da Irmandade de Nosso Senhor dos Passos de Séo José do Tocantins, fl 126v.
2% Bertran, Historia de Niquelandia, 196.

27 As Missas foram celebradas pelo Padre Lourenco Leite. Livro das Despesas da Irmandade de Nosso
Senhor dos Passos de Sdo José do Tocantins, fl 137v.

208 Veja a carta de Balthasar anteriormente neste capitulo; e Romacheli, Historia de Jaragud, 71-72.

*® Fonseca apresenta lista de pagamentos da festa de Pentecostes, da primeira metade do século XIX
século, em que o nome de Manoel Ribeiro de Freitas aparece entre outros musicos. Como nao foi
apresentada nenhuma transcricdo do documento, néo sei dizer se a indicacdo de Manoel como musico
estava realmente presente no manuscrito ou se era uma suposi¢do de Fonseca. Veja Fonseca, Jaragua,

nota de rodapé na péagina 107.
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Manoel Ribeiro de Freitas nasceu em Trairas, Goias, em 25 de agosto de 1815, filho de
Capitdo Joaquim Ribeiro de Freitas e Laura Inocéncia Furtado.210 Parte do Ribeiro
A familia de Freitas, incluindo Manoel, mudou-se para Jaragua por volta de 1830 e 1840.211 Ele
recebeu tonsura e ordens menores em 8 de julho de 1838, subdiaconato e diaconato em 8
dezembro de 1838, e foi ordenado sacerdote em 16 de dezembro de 1838.212 Gracgas a um pedido
feita pelo Padre Silvestre Alvares da Silva, Manoel tornou-se coadjutor da paroquia de
Nossa Senhora da Penha de Jaragud em 1845; em 1846, a disposi¢do que nomeia o Padre
Manoel como coadjutor foi renovado por mais dois anos.213 Em 28 de janeiro de 1865, Manoel
foi nomeado Vigario de Jaragua,214 apés este cargo ter ficado vago com o falecimento
do Padre Silvestre, em 20 de maio de 1864.215 Padre Manoel teve oito filhos com Joaquina
da Silva Machado.216 Nao temos seus nomes, mas como vimos acima, Joaquim
Antonio de Freitas Machado e José Bernardo de Freitas Machado podem ser dois dos
deles.217 Padre Manoel Ribeiro de Freitas faleceu em 28 de outubro de 1892. Foi sepultado no
a igreja na qual serviu por quase 50 anos. Baltasar de Freitas e Miquelino
Raymundo de Lima se apresentou durante seu funeral; na c6pia do Memento

(BF-147), Miquelino escreveu: ¥29 8bro 92 Dia do enterro do Vigro fallecido na madru- /

210
. Romacheli, Histéria de Jaragud, 71-72.

21 Bertran, Histéria de Niguelandia, 68. Ndo ha nenhum membro da familia Ribeiro de Freitas na lista de
habitantes de Jaragua elaborada em 1823-24. Romacheli, Historia de Jaragua 123-55.

2 JTF Silva, Lugares e Pessoas, 185.
213 Arquivo Frei Sim&o, Documentos Eclesiasticos Varios. Romacheli, Histéria de Jaragué, 72.
214 Brandéo, Almanaque da Provincia de Goyaz, 139.
215 Romacheli, Histéria de Jaragud, 72. Em 1886, um certo Manoel Ribeiro de Freitas apareceu como representante dos correios da
cidade de Pilar, Goias; ele estava a frente desse cargo desde 1867. E dificil saber, porém, se essa pessoa era 0 mesmo padre Manoel
que morava em Jaragua naquela época e, portanto, estaria cuidando desse trabalho a distancia, ou se ele era uma pessoa diferente.
Neste caso, ele seria o quinto Manoel Ribeiro de Freitas localizado em nossa pesquisa. Ver Branddo, Almanaque da Provincia de
Goyaz, 85.

216
Romacheli, Histéria de Jaragud, 72.

217 ) .
Veja anteriormente neste capitulo.
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gada de shamy (29 de outubro [18]92 Dia do enterro do Vigario [que] faleceu ontem

ao amanhecer).

A auséncia de testemunhas documentais no acervo de Balthasar de Freitas, como
bem como em qualquer outro documento do século XIX, é a evidéncia mais forte contra a
hipotética atribuicdo da Missa do Freitas ao Padre Manoel ou mesmo a ideia de que
ele era um musico profissional. Se fosse esse 0 caso, teriamos indicios de sua
atividades no acervo; se ndo o autégrafo da missa ou uma cépia mencionando seu
nome, pelo menos algum sinal de sua producéo como musico. Em vez disso, temos apenas cinco
documentos do acervo que fazem referéncia ao Padre Manoel, e nenhum deles como
um musico. A primeira é a dedicatéria do Veni Sancte Spiritus em Sol Maior (BF-108),
escrito por Silvestre Ribeiro de Freitas, que diz: yVeni Sancte Spiritus com 4 Vozes /
Dedicado a lllmo e Rmo Semr / Vigario Manoel Ribeiro de Freitas em / Jaragua /
Curralinho 15 de maio de 1874y (Veni Sancte Spiritus a 4 Vozes / Dedicado ao
llustre Veneravel Senhor / Vigario Manoel Ribeiro de Freitas em / Jaragué /
Curralinho, 15 de maio de 1874). O segundo €é o contrato de venda de uma casa, escrito no verso do
0 Sub Tuum Praesidium em Fa Maior (BF-096), citado anteriormente. Neste documento,
Padre Manoel é citado como o antigo dono da casa que Manoel Malaquias da
Rocha e Lorenga Nunes Viana vendiam para Manoel Batista da Rocha. Em terceiro lugar estdo os
duas cartas escritas por Balthasar, enderecadas a José Bernardo e a Joaquim Antonio, em
gue Balthasar pede que confirmem seu bom relacionamento com Padre Manoel. Nestes
cartas, Padre Manoel é referido como “patrono” (principal protetor) de uma banda de sopro, mas
ndo como “condutor” (Mestre). Em quarto lugar esta o comentario escrito por Miquelino sobre o

manuscrito do Memento (BF-147), mencionado no paragrafo anterior. Finalmente,
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existe um Sub Tuum Praesidium em Sol Maior (BF-097) cujo titulo aparece no
manuscrito como “Sub tuum do Pe Manoel”. No entanto, é bastante dificil saber se

esse Padre Manoel era na verdade Manoel Ribeiro de Freitas. Como veremos, “Manoel”
era um nome comum nao so6 para a familia Ribeiro de Freitas, mas também para outras familias
do Jaragua, incluindo os Alvares da Silva. Mesmo que esse Padre Manoel fosse de fato
Manoel Ribeiro de Freitas, ele poderia ser apenas o dono do manuscrito e ndo
necessariamente o compositor ou copista da peca. Portanto, a conexéo do Pai

Manoel Ribeiro de Freitas com a colecdo de Balthasar de Freitas parece ter sido isso

de uma pessoa préxima dos musicos que o formaram — entre eles Silvestre,

Miquelino e Balthasar— bem como o principal clérigo, pelo menos de 1865 a 1892,

da freguesia onde o repertorio da coleccao era susceptivel de ser mais frequentemente

realizado.

Como seria de esperar de um conjunto de documentos formado em grande parte por obras sagradas,
Manoel Ribeiro de Freitas ndo € o Unico padre cujo nome aparece N0S Manuscritos
da colecdo de Balthasar de Freitas. Na verdade, os escribas da colecdo mencionam em seus
copia varios outros clérigos. Em alguns casos, porém, a menc¢éao € tao vaga que

torna-se impossivel identificar a pessoa em questéo.

A razao para um clérigo ser citado nos manuscritos ndo é a mesma para todos
caixas. Num caso, o padre é claramente o compositor da pega; em varios outros ele
parece ter sido o dono do manuscrito; em ainda outros casos, a muasica presente em
a copia deveria ser feita “em homenagem” a ele, geralmente o bispo ou
arcebispo; finalmente, existem alguns casos em que um padre € mencionado nos comentarios

escrito nas coépias.
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Infelizmente, como foi dito acima, temos apenas um exemplo de padre cujo
nome aparece no manuscrito como o compositor da pe¢a.218 No entanto, ndo estou
certeza absoluta de que o compositor indicado na copia era realmente um padre. A pega é
a Missa dos Anjos (BF-006) e seu compositor Padre Jodo Luis Coelho. Na pagina 1r de
no bifélio utilizado como pagina de rosto esta escrito: 1851 / Credo da Missa dos Anjos. ele é seu
louvor / dado pelo seu compositor o Pe Jo&o Luis Coelho. / Relevancia para Manoel Alvares da
Silvay (1851 Credo da Missa dos Anjos.219 E a sua oracédo dada pelo seu compositor
Padre Jodo Luis Coelho. Pertence a Manoel Alvares da Silva). A dificuldade em
a confirmacgédo do sacerddcio de Jodo Luis Coelho é paleografica. Nao é completamente
claro se a abreviatura que precede o nome do compositor é realmente “Pe ”,
abreviatura de “Padre” (Pai, Sacerdote). Também poderia ser “Sr” , abreviatura de “Senhor”.

(Senhor).

O Padre Pedro Ribeiro da Silva foi outro musico integrante da

Igreja em Goias e cujo nome consta dos manuscritos do acervo. Silva

nome aparece em coépias de duas pecas da colecdo, o Tantum Ergo em D6 Maior (BF-
128) e o Tantum Ergo em Sib maior (BF-139). Em ambos os casos, porém, o Padre Pedro
parece ter sido o proprietario dos manuscritos e nao o compositor das pegas. Ainda,

antes de prosseguirmos na descri¢céo desses casos, é importante lembrar que

propriedade, cépia e composigao no Brasil dos séculos XVIll e XIX - estabelecendo propriedade, copia e composigéo no Brasil dos séculos XVl e XIX - estabelecendo propriedade, cpia e composicdo no Brasil dos séculos XVill & XIX - propriedade, cépia e 0 no Brasil dé décimo nono

manuscritos do século XIX é um assunto muito complicado e muitas vezes uma tarefa inconclusiva. No

primeira pega, o Tantum Ergo em D6 Maior (BF-128), em nome do Padre Pedro Ribeiro

aparece nas copias de Balthasar de Freitas feitas em 1894 e 1907, bem como em outras

218 , A . ~ .
Para saber o nimero de pegas andnimas da colecéo, consulte o capitulo 3.
219 « N . , . .
A palavra “Anjos” aqui também poderia ser o sobrenome da pessoa para quem a obra foi composta.

96



Machine Translated by Google

cOpias andnimas. A pagina de titulo de Balthasar indica: yTantum ergo / Do / Padre Pedro
Ribeiro / (A sollo) / Do / B. Freitas / 29 de maio de 1907.y Embora eu esteja pensando

O nome de Pedro Ribeiro da Silva aqui como indicag&o de propriedade — neste caso, o0 proprietario
do manuscrito usado como exemplar por Freitas — a possibilidade do Padre Pedro Ribeiro

ser o verdadeiro compositor da pe¢a ndo estd completamente fora de questdo. Como iremos
veja abaixo, ele era um compositor atuante em Goias naquela época. Com a segunda peca,
por outro lado, a situacéo é bem diferente. Nas c6pias do Tantum Ergo em Sib maior
(BF-139) tanto o compositor da pe¢a, Gluck,220 quanto o proprietario dos manuscritos,

Pedro Ribeiro da Silva, estéo claramente indicados. No verso da parte para segunda soprano
encontramos a inscrigéo: yTantum ergo do Rmo. S ® Pe Pedro/ Ribeiro da Sa. oferecido
pelo mmo. / para Miquelino Raymdo. de Limay (Tantum Ergo do Veneravel Senhor Padre

Pedro Ribeiro da Silva [que foi] oferecido por ele a Miguelino Raymundo de Lima).

O Padre Pedro Ribeiro da Silva foi jornalista e orador articulado cujo
qualidades que Ihe garantiram um lugar importante na politica goiana no final do
XIX e inicio do século XX.221 Ele desempenhou um papel significativo na
criacdo do Seminério de Santa Cruz, e anos mais tarde foi nomeado para
dirigir-se ao Presidente do Brasil para expressar a gratiddo do povo goiano pela
o decreto que devolveu a diocese o prédio de Ouro Fino, onde funcionava o seminario
foi localizado.222 Padre Pedro Ribeiro também foi nomeado mestre de cerimdnias do

recepc¢do de D. Eduardo Duarte da Silva, bispo de Goias, em 1891. Na ocasido, um Te

2% para a autenticidade desta atribuicdo, consulte o capitulo 3.

2L JTF Silva, Lugares e Pessoas, 344-47, 390 e 434.
222 |hid., 386 e 390; Mendonga, A Misica em Goias, 24.
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Cantou-se Deum,223 e é possivel que o Padre Pedro Ribeiro tenha sido escolhido para isso
posicdo por causa de suas qualidades como musico. Na verdade, ele foi um masico importante em
Goias;224 duas pecas a ele atribuidas foram executadas durante as comemoracées do

Semana Santa na Cidade de Goias.225 Uma Pange Lingua em Fa Maior é cantada no final do

A missa do Domingo de Ramos,226 e da Via Sacra é cantada as 10h00 do Sabado Santo.227
Padre Pedro Ribeiro da Silva mudou-se para Uberaba com D. Eduardo quando a diocese foi

transferido para aquela cidade; morou também em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, onde continuou

suas atividades como clérigo.228

As indicagbes do nome de um sacerdote no titulo dos dois Tantum Ergos citados
acima néo séo os Unicos exemplos dessa pratica na cole¢do. Na verdade, temos trés
outros Tantum Ergos em que o nome de um sacerdote faz parte do titulo utilizado nas cépias:
Tantum Ergo do Padre Vidal (BF-138), Tantum Ergo Padre Cunha (BF-130) e Tantum
Ergo do Padre Marcelino (BF-127).229 O uso do nome de padre no titulo ndo é

restrito a Tantum Ergos, como veremos a seguir, mas a incidéncia me parece muito alta

?23 JTE Silva, Lugares e Pessoas, 330-31;

??* |bid., 435.

%% para um relato detalhado da Semana Santa na cidade de Goias, ver Mendonca, A Musica em Goias e

Souza, Paz em Cena.

20N atribuicdo desta peca a Pedro Ribeiro é, no entanto, bastante problemética. Segundo Mendonga, o

peca foi copiada em livro juntamente com diversas outras obras, cujos compositores foram indicados. Para

o préprio Pange Lingua, entretanto, nenhum compositor é indicado. Mendonga conclui assim que foi

composta pelo proprio Pedro Ribeiro, que, por modéstia ou negligéncia, evitou assinar o seu nome no manuscrito.
Mendonca, A Musica em Goias, 191 e 196.

2 paraa recepcao da Via Sacra no Rio de Janeiro, ver Mendonca, A Musica em Goiés, 24-25; para o
transcrigdo da pega, Ibid., 206-220; e para a gravagéo da Via Sacra, Rodrigues, “Semana Santa em

Goias”.

??% JTF Silva, Lugares e Pessoas, 348 e 434; Mendonca, A Musica em Goias, 24.

Este nUmero pode aumentar para quatro se assumirmos que “Sr. Mendes”, que aparece no Tantum Ergo
(BF-134), é na verdade abreviatura de “Monsenhor Mendes” (Monsenhor Mendes). Porém, também pode
significar “Mestre Mendes (Mestre Mendes), “Maestro Mendes” (Maestro Mendes) ou ser apenas o0

primeiro nome da pessoa.

229
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ser apenas coincidéncia. No entanto, se existe realmente uma razao para esta pratica, ainda é

desconhecido para mim.230

O Tantum Ergo em L& Maior (BF-138), indicado nos manuscritos como yTantum
Ergo do Padre Vidal”, parece ter sido uma das pecas preferidas de Balthasar. Ele copiou
em 1924, 1925, 1929 e 1930. As cépias de Balthasar ndo apresentam mais informacfes sobre
quem era esse Padre Vidal. Podem referir-se, no entanto, ao Padre Daniel da Silva Rocha
Vidal, padre ja citado neste capitulo. Padre Daniel foi vigario de S&o José do
Tocantins de 1859 a 1872;231 também foi nomeado vigario da Cidade da Palma em 7
Maio de 1877, cargo que ainda ocupava em 1886.232 A ligacao entre o Padre
A coleta de Daniel e Balthasar de Freitas pode ter acontecido através do
intermediacé@o de Jo&o Batista Ribeiro de Freitas. Durante o tempo em que Padre Daniel era vigario
de S&o José do Tocantins, Jodo Batista trabalhava na Irmandade de Nosso Senhor
dos Passos daquela cidade. Curiosamente, 0 musico que substituiu Jodo Batista no
Festa da irmandade do ano de 1877 foi parente do Padre Daniel, o Cadete Roméao
da Silva Rocha Vidal.233 H& outro membro da familia Rocha Vidal que
aparece nos manuscritos da colecéo. E Joanna da Silva Rocha Vidal, indicada
como proprietario do exemplar do Surrexit Dominus em Sol Maior (BF-158), de JE Souza
em 30 de marc¢o de 1887, em Sao José do Tocantins.234 Por fim, ha mais uma peca que
parece estar ligado aos Rocha Vidals. Em uma das quatro paginas de titulo do

Novena de Nossa Senhora da Conceicéo (BF-045), convocada por Balthasar de Freitas

2 . = NP . . .
% para uma discusséo sobre o uso paralitirgico do Tantum Ergo em Goias naquela época, ver capitulo 3.
z1 Bertran, Histdria de Niquelandia, 131.
232 Brand&o, Alimanaque da Provincia de Goyaz, 150.
233, . . . .
Veja anteriormente neste capitulo e no capitulo 1.
% Devo a leitura deste manuscrito (e de vérios outros) a Antonio Cesar Pinheiro, diretor do IPEHBC.
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outro exemplar “Padre Nosso de S&o José do Tocantins”, ha a inscricdo “Padre

nosso a quatro / vozes, dous VV, e Baxo. / Pertence a / Rochay (Padre Nosso para quatro
vozes, dois violinos e baixo. Pertence a Rocha). O facto desta peca ter vindo de S&o

José do Tocantins reforca a hipotese de que a “Rocha” indicada nesta folha de rosto

pode ser na verdade um dos trés membros aqui discutidos, Padre Daniel, Cadete Romao,

ou Dona Joana.

O Tantum Ergo em D6 Maior (BF-130), cujo titulo € yTantum Ergo yPe. Cunha',y
foi copiado por Balthasar em 23 de agosto de 1904. O yPe. Cunhay do titulo de Balthasar é
provavelmente Padre Francisco Peixoto da Cunha Leal. Padre Francisco foi ordenado em
1896, em Uberaba, por D. Eduardo Duarte da Silva.235 Em 1903, Padre Francisco tornou-se
vigario de Jaragua,236 cargo que ocuparia por apenas alguns anos. De acordo com uma coépia
do Libera Me em Sib Maior (BF-146), Padre Francisco faleceu em outubro (provavelmente 14 ou
15) de 1905. Em copia andnima esta escrito no final da musica: ya 15 8bro 905 /
p~ Funeral do Pe. Cunhay (em 15 de outubro [1]905 para o funeral do Padre Cunha). De fato,

em 1907 outro padre, padre Miguel Soler, ja foi nomeado vigario de Jaragua.237

Por fim, temos o Tantum Ergo em D6 Maior (BF-127). Este Tantum Ergo
aparece em algumas cépias junto com a Lauda Sion em D6 Maior (BF-140). No
manuscritos copiados por Joaquim Martins dos Santos em 1882, no seminario de Mariana,
estado de Minas Gerais, aparece a indicacdo ydo Pe. Marcelino.y Existem outros exemplares

desta peca de Balthasar de Freitas (1930) e Miquelino Raymundo de Lima (sem data)

%5 ED Silva, Passagens, 145. Romacheli da o nome de “Francisco da Cunha Peixoto Leal”, Histéria de

Jaragud, 72. Ha também um padre Estévao Fernandes da Cunha, de Trairas, ordenado em 9 de maio de
1841. Ver JTF Silva, Lugares e Pessoas, 185.

2% Romacheli, Historia de Jaragua, 72.

7 |bid., 72.

100



Machine Translated by Google

em que ndo se encontra mencgao ao Padre Marcelino. Com base neste fato, poderiamos supor
gue Padre Marcelino era um dos padres do seminario de Mariana e, portanto,

nédo tinha ligacao direta com Goiés. No entanto, h& outro manuscrito em que

O nome do Padre Marcelino é mencionado. E um exemplar da Missa de S&o Paulo (BF-003),
feita por Miquelino em 15 de fevereiro de 1871. Sobre este manuscrito, Miquelino escreveu:
ySanctus, e ndo Sanctitus como diz o P & Marcellinoy (Sanctus, e ndo Sanctitus como
Padre Marcellino diz). Como veremos, este néo é o (inico manuscrito usado por

Miquelino fara comentérios sobre aspectos da vida em Jaragua. Quer estes dois sacerdotes

s80 a mesma pessoa ou ndo, no entanto, permanece uma questdo em aberto.

Além do Tantum Ergos, outras pegas da colegdo trazem titulos que incluem
0 nome de um padre. Temos, por exemplo, uma Missa em Fa Maior (BF-015) cuijo titulo é
yMissa de Frei Jodo.y Esta peca foi preservada através de cOpias de Pedro Xavier,
Curralinho, 1922, e Balthasar de Freitas, 1924. Ha também exemplares dele em privado
colegdo de manuscritos musicais de Curralinho, hoje propriedade de Antonio Cesar Pinheiro.
Nestes exemplares, a Missa de Frei Jodo aparece acompanhada de um Credo denominado “Credo do
Souza.” Nao sabemos se 0s nhomes que aparecem nessas duas pecas, “Joao”
e “Souza”, referem-se na verdade a uma Unica pessoa, ou seja, “Frei Jodo de Souza”, ou se forem
na verdade independente. Além disso, o bif6lio utilizado como folha de rosto da Missa dos Anjos
citada acima também foi usada em algum momento como capa da Missa de Frei Jodo. Na verdade,
os titulos de duas pecas foram escritos na pagina 2v, provavelmente em ocasides diferentes, o

“Missa de Frei Jodo” e o “Credo de Bella Vista”.238 E dificil saber se

existe alguma ligacao entre a Missa de Frei Jodo e a Missa dos Anjos, em

28 0 Credo em D6 Maior (BF-020) ¢ intitulado “Credo dos Ourives de Bella Vista”. Consulte Catalogo. Veja também

a Missa dos Ourives na colegdo Dorvi/Moreyra.
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caso em que o “Frei Jodo” seria na verdade “Padre Jo&o Luis Coelho”, ou se 0 uso de

0 mesmo bifélio para ambas as pegas era apenas circunstancial. Outro frade aparece citado no
colegdo. Nas copias de Balthasar para primeira e segunda vozes do Surrexit Dominus em G
Major (BF-159), feito em 1906, logo abaixo de sua assinatura esta escrito o nome yFrei

Constancio.” Nenhuma outra pista, porém, é encontrada nos manuscritos.

O bifélio usado como folha de rosto da Missa dos Anjos (na verdade do Credo dos
Missa dos Anjos), e mais tarde também para a Missa de Frei Jodo e para o Credo de Bella
Vista, ainda da mais uma informacgéo que parece valer a pena discutir aqui. Como nés
vi, na pagina de titulo da Missa dos Anjos, Manoel Alvares da Silva aparece
indicado como proprietario do manuscrito. Os Alvares da Silva eram uma familia importante
gue, assim como o Ribeiro de Freitas, migrou da regido de Trairas para Jaragua, no
primeiras décadas do século XIX.239 O patriarca da familia em Goias era o
O portugués Manoel Alvares da Silva, que se mudou para Cocal, uma pequena aldeia proxima de
Trairas, por volta de 1765.240 Em Cocal teve varios filhos com sua escrava, Francisca
Machado, uma mulher negra da “nacéo Mina”.241 Dois de seus filhos, nascidos no
Na década de 1770, 242 tornaram-se padres; Padre Silvestre Alvares da Silva foi vigario de Jaragud, cujo
coadjutor foi o Padre Manoel Ribeiro de Freitas, e o Padre Manoel da Silva Alvares foi
vigario de Trairas e Barra.243 Bertran destaca que o Padre Manoel da Silva Alvares foi

também vigario de Sao José do Tocantins de 1805 a 1807 e que também foi ypadre

9 Bertran, Historia de Niquelandia, 68; Pedroso, “Memdria de Emigragdo”, 59.

240 Hamu, “Lugar do Padre Silvestre”, 86.

24 Bertran, Historia de Niquelandia, 88; Pedroso, “Memdéria de Emigracéo”, 59; Hamu, “Lugar do Padre
Silvestre”, 85-86.

2 Silvestre nasceu em 1773. Hamu, “Lugar do Padre Silvestre”, 85.

 pedroso, “Memoria de Emigracéo”, 59.
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visitador”, um cargo importante na prelazia.244 Padre Manoel deve ter sido um

cidaddo notavel. O naturalista austriaco Johann Emmanuel Pohl refere-se a ele como “um
mulato, homem muito instruido, respeitado em toda a capitania, erudito e rico e ao
mesmo tempo, homem muito cortés” (homem mulato, muito culto, respeitado no

capitania inteira, erudita e rica, e a0 mesmo tempo um homem muito cortés).245

Parece ter havido alguma confusdo em relacdo ao nome do Padre Manoel.
Pedroso refere-se a ele como Padre “Manoel Alvares da Silva”,246 enquanto Pohl,247

Romacheli,248 e Hamu 249

diga “Manoel da Silva Alvares”. Bertran usa ambas as formas,
yManoel Alvares da Silvay250 e yManoel da Silva Alvares.y251 Além disso, ha um

dos sobrinhos do Padre Silvestre cujo nome é Manoel, provavelmente Manoel Alvares da Silva
também. Como destaca Daura HamU, o nome “Manoel” esteve presente em praticamente todos os
geracdes da familia Alvares da Silva252 (o mesmo aconteceu com os Ribeiro de

familia Freitas). Porque a data em que o manuscrito da Missa dos Anjos foi

copiado, 1851, o Manoel Alvares da Silva provavelmente sera o citado no titulo

page é sobrinho do Padre Silvestre. O irmao do Padre Silvestre, vigario de Trairas, também

tal como o seu pai, ja tinham falecido em 1851. Com efeito, quando o Padre Silvestre escreveu o seu testamento em

Em 1853, aos 80 anos, deixou tudo para seu irmao Antdnio Alvares da Silva. Como Ham

244 Bertran, Histdria de Niquelandia, 88, 137 e 189.

Pohl, Viagem ao Interior do Brasil, 192.
Pedroso, “Memdria de Emigragdo”, 59.
Phol, Viagem ao Interior do Brasil, 192.
Romacheli, Histéria de Jaragua, 71.
Hamda, “Lugar do Padre Silvestre”, 88-89.
Bertran, Historia de Niquelandia, 68 e 88.
1 |bid., 173 e 189.

252 Hamu, “Lugar do Padre Silvestre”, 90-91.

245
246
247
248
249

250
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explica, provavelmente o fez porque Antonio era o Unico entre os irmdos de Silvestre

gue ainda estava vivo naquela época.253

A visita do bispo as pequenas cidades de Goids sempre foi um acontecimento importante.
Alguns deles foram registrados nas paginas dos manuscritos preservados em Balthasar de
Colecao de Freitas. A mais antiga foi registrada no exemplar do Te Deum em D.
Major (BF-161), feito por José Bernardo de Freitas Machado em Jaragua, em 18 de agosto
1900. Machado escreveu no verso de um exemplar para tenor: “Para a chegada do Senhor Bispo /
D Eduardo Duarte Silva a / 23 de Agosto de 1900 / Jaraguay (Pela chegada do
Senhor Bispo/D Eduardo Duarte Silva em 23 de agosto de 1900 Jaragud). O mais antigo existente
cépia deste Te Deum foi feita em 1875 por Silvestre Ribeiro de Freitas. Silvestre
0 manuscrito ja era uma copia; ele se identifica como seu copista e proprietario. Cha
O Te Deum também foi copiado em 1889 e 1890 por Miquelino Raymundo de Lima, antes
José Bernardo produziu seu exemplar. Depois disso, Balthasar de Freitas o copiaria em 1906.
D. Eduardo Duarte da Silva foi nomeado Bispo de Goias pelo Papa Leao XIll, no dia 22
Janeiro de 1891.254 Foi preparada uma ceriménia especial para a recepgéo de D. Eduardo no
Cidade de Goias em 29 de setembro de 1891. Cerimdnia organizada pelo Padre Pedro Ribeiro
da Silva, entre outros, incluiu a execu¢é@o de um Te Deum, como era costume.255 Em
1896, motivado por problemas politicos, D. Eduardo foi obrigado a mudar-se para Uberaba, estado
de Minas Gerais, transferindo assim a sede da diocese da Cidade de Goias para
daquela cidade.256 Quatro anos depois, ainda morando em Uberaba, D. Eduardo decidiu visitar

as paréquias da sua diocese. Foi nessa ocasido que visitou Jaragua, presenciando a

%2 Ibid., 89.

4 JTF Silva, Lugares e Pessoas, 314.
%% Ibid., 330-331.

»% Ep Silva, Passagens, 145-146.
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execucgdo do Te Deum em Ré Maior copiado por José Bernardo. Em 1907 o bispado
de Uberaba foi criado, e D. Eduardo tornou-se seu primeiro bispo, encerrando assim seu complexo

relacionamento com a diocese de Goias.257

D. Eduardo Duarte da Silva foi substituido por D. Prudéncio Gomes da Silva, que,
por sua vez, faleceu em 19 de setembro de 1921.258 D. Emanuel Gomes de Oliveira tornou-se o proximo
bispo de Goias, tendo sido consagrado em 15 de abril de 1923.259 Como era de se esperar, um dos
os primeiros feitos de D. Emanuel foram visitar toda a diocese. Na verdade, como disse José Trindade
Silva salientou que em 1924 D. Emanuel ja o tinha feito.260 D. Emanuel veio
Jaragua em janeiro de 1924. Em 12 de janeiro de 1924, Balthasar de Freitas fez cépia do
Ecce Sacerdos (BF-026), escrevendo na parte para primeira voz: y12 = 10 = 1924 / Para a
vinda do / Bispo D. Manoely (12 de janeiro de 1924 Pela chegada do Bispo D. Manoel). Em
Em 1932 o bispado de Goias foi promovido a arcebispado, e D. Emanuel tornou-se o
primeiro Arcebispo de Goias, cargo que ocupou até 1955.261 O novo posto de D.
Emanuel foi registrado em outro manuscrito, copiado para sua visita ao Jaragua em 1933.
Cépia de Balthasar para violino do Hino a Santa Ana (BF-041), feita em 27 de setembro
(ou julho?) 1933 diz: y27 -7 ® _1933 Paamissa do / Acerbispoy (27 de setembro [ou
Julho?] 1933 Para a Missa do Arcebispo). Diferente das outras pecas aqui citadas,
este Hino a Santa Ana foi na verdade composto por Balthasar de Freitas, provavelmente 30

anos antes da visita do Arcebispo. Existem cépias feitas pelo préprio Balthasar

»TITE Silva, Lugares e Pessoas, 355-356.
%% Ibid., 437.
Ibid., 444.

Ibid., 452.
http://:www.diocesedegoias.org.br, acessado em 2 de abril de 2009.
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260
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em 1903, 1908, 1909, 1932 e 1933, quando foi cantada na Missa para o Arcebispo.

Infelizmente, nenhuma parte vocal do Hino sobreviveu.

Ha mais uma situacdo em que nomes de clérigos sdo encontrados nas copias
da colecédo de Balthasar de Freitas. Sdo 0os comentarios, alguns deles quase pequenos
crdnicas, escritas nas margens dos manuscritos. Um desses comentarios foi
ja aqui apresentado, o comentario de Miquelino Raymundo de Lima sobre o Padre
A ma pronuncia do latim de Marcelino. Miquelino é autor de outros comentarios
encontrado em alguns manuscritos da colecdo. Como ele também é um dos mais importantes
colaboradores da colegdo de Balthasar de Freitas, examinarei seus comentarios dentro

uma discussédo mais ampla no que diz respeito a sua biografia, especialmente as suas atividades como musico.
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Gabriel e Miguelino Raymundo de Lima

A familia Raymundo de Lima, representada por Miquelino e seu pai, Gabriel,
foi responséavel por uma das contribuigBes mais importantes para a formacao de Balthasar
da colecéo de Freitas. Depois de Balthasar, Miquelino foi um dos copistas mais activos do
toda a colecdo. Gabriel, por outro lado, tinha apenas alguns documentos existentes
na colegdo, mas um deles é o manuscrito datado mais antigo e o Unico de
a primeira metade do século XIX que sobreviveu. Juntos, Miguelino e

A vida de Gabriel testemunhou todo o século XIX.

Gabriel Raymundo de Lima foi batizado em Jaragua em 22 de marc¢o de 1798.262
era filho de Joaquim Pedro de Lima e Francisca de Paula Xavier.263 No censo de
Jaragua para os anos 1823-24, Gabriel é descrito como mulato, solteiro, sem escravos,

morando sozinho em uma casa.264 Mais tarde, casou-se com Mathildes Caetana do Nascimento e

?2 Devo as informac@es sobre a genealogia de Gabriel e Miquelino Raymundo de Lima a Antonio César
Caldas, que esta escrevendo um trabalho sobre genealogia das familias goianas, e que gentilmente me
disponibilizou os resultados de sua pesquisa. Sobre a genealogia de Gabriel, ver também Romacheli,

Histéria de Jaragua, 99.

263 Romacheli, Historia de Jaragua, 129. Joaquim Pedro de Lima, nascido em 1759 ou 1760, e Francisca de
Paula Xavier, nascida em 1775 ou 1776, tiveram pelo menos outros sete filhos mais novos que Gabriel. Tanto
Joaquim quanto Francisca eram mulatos e aparecem no censo de Jaragua dos anos 1823-1824 morando em
uma casa com todos os filhos, com excec¢do de Gabriel. Naquela época, também moravam com Joaquim e
Francisca dois escravos, um homem e uma mulher.

?** Ibid., 129.
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juntos tiveram varios filhos; um deles foi Miquelino Raymundo de Lima.265

Gabriel morreu em Jaragua em 01 de maio de 1876.266

Gabriel Raymundo de Lima foi Alferez da Segunda Companhia do 2
Batalhdo de Guarda Nacional de Goias, que teve como comandante o ilustre
Comandante Joaquim Alves de Oliveira. Gabriel era na verdade membro do Estado
Maior do Segundo Batalhdo, tendo servido em 1833 como “Alferes Secretario”.267 Foi

também atuante na politica, tendo sido nomeado vereador de Jaragua em 1835.268

Ha poucas informagdes sobre o caso de Gabriel Raymundo de Lima
atividades como musico. Ele aparece na lista de misicos que se apresentaram durante o
Festa de Pentecostes em Jaragud, na primeira metade do século XIX, apresentada por Fonseca
e ja citado neste capitulo.269 Na colecao de Balthasar de Freitas, ha dois
documentos em que o nome de Gabriel aparece. Primeiro, ele aparece em uma das paginas de titulo do
a Novena de Nossa Senhora da Conceicdo (BF-045), que diz: yPadre nosso e Ave
Maria, a 4 Voses / com 2 VVos. e Basso. / Relevancia para / Gabriel Raymundo de Limay
(Padre Nosso e Ave Maria para 4 vozes com 2 violinos e baixo. Pertence a Gabriel
Raymundo de Lima). Como vimos antes, esta peca parece ter estado ligada a
Sao José do Tocantins. No entanto, como a maioria das copias desta obra ndo esta datada, incluindo

Na pagina de rosto de Gabriel, é dificil saber se as cépias de propriedade de Gabriel eram

265 ' ) . . . . L

Outro filho de Gabriel foi Hermenegildo Raymundo do Nascimento Lima, casado com Honorata Inocéncia Furtado.
Honorata era parente de Laura Inocéncia Furtado, mée do Padre Manoel Ribeiro de Freitas. Hermenegildo e Honorata batizaram
um de seus filhos de Gabriel Raymundo do Nascimento Lima.

266 Existe uma copia da Lembranga (BF-147) feita por Silvestre Ribeiro de Freitas em 01 de abril de 1876. E
possivel que este manuscrito tenha sido feito para a apresentagdo no funeral de Gabriel.

267 Matutina Meiapontense, n° 413, 5 de junho de 1833, 4.

268 Fonseca, Jaragud, nota 23, 121; Romacheli, Histéria de Jaragua, 91.

29 Fonseca, Jaragud, nota 148.
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baseados nos exemplares de Sao José ou se, em vez disso, serviram de exemplar para alguns
copista de Sdo José. Uma terceira possibilidade é que tenham sido transportados para Séo José, sendo

eles proprios o exemplar das copias de Balthasar.270

O segundo documento relacionado a Gabriel Raymundo de Lima encontrado no
coleg&o é outra pagina de titulo, porém, esta n&o possui partes existentes. E a pagina de titulo do
uma obra chamada “Sollo de N. Senhora”. O texto completo diz: ySollo
de N. Senhora / Pertencente ao lllmo. S ® Afferis Gabri- / el Raymundo d Lima. /Bomfim 3
por Maio de 1836V (Solo de Nossa Senhora. Pertencente ao llustre Senhor Alferez
Gabriel Raymundo de Lima. Bomfim, 3 de maio de 1836). A importancia deste documento é
a data em que foi escrito. Como foi dito antes, é o documento datado mais antigo em
todo o acervo e o Unico da primeira metade do século XIX. Cha
0 segundo documento datado mais antigo foi produzido na década de 1850. A importancia disso é que
reforca a possibilidade de alguns dos documentos néo datados do acervo serem

produzido na primeira metade do século XIX ou mesmo antes.

Com tanta escassez de informacdes sobre a vida musical de Gabriel, € muito
dificil conhecer a natureza de suas atividades musicais. Ele era um compositor, copista ou apenas
um artista que possuia alguns manuscritos musicais? Ndo sabemos as respostas para
estas questbes, mas qualquer que fosse a natureza da sua relagdo com a masica, ele certamente
influenciou a deciséo de Miquelino de se tornar musico. E provavel que
Miquelino herdou os manuscritos de Gabriel, sendo também bem possivel que alguns destes

manuscritos foram preservados na colec¢é@o de Balthasar de Freitas. Eles incluiriam o

270 |\« . - ) . - . . .
N&o esta claro se as copias de Gabriel estdo entre o grupo de copias existentes. Existem pelo menos dois grupos de
cépias, andnimas e sem data, que poderiam ter sido produzidas durante a vida de Gabriel.
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duas obras citadas acima e talvez varias outras preservadas em formato andénimo e sem data
cépias. Além disso, alguns dos manuscritos mais recentes podem, na verdade, ser cOpias posteriores de

manuscritos da época de Gabriel. Depois que as novas copias foram feitas, os manuscritos antigos

seria descartado.

Miguelino Raymundo do Nascimento Lima, conhecido como “Mestre Quild”, foi
batizado em Jaragua em 04 de julho de 1840. Era filho de Gabriel Raymundo de Lima e
Mathildes Caetana do Nascimento. Miquelino era casado, mas parece nédo ter tido
filhos com sua esposa. Antdnio César Caldas Pinheiro ressalta, porém, que Miquelino
teve um filho fora do casamento. Do pai, Miquelino herdou a propenséo para
musica e militarismo. No Almanch de 1886, aparece como chefe de policia de Jaragua.271
Miquelino faleceu em Jaragud, em 5 de novembro de 1902, deixando para tras um dos mais

contribui¢cdes importantes para a cole¢cdo de Balthasar de Freitas.

Ao contréario de Gabriel, muito do que sabemos sobre Miquelino vem dele
manuscritos musicais. Com efeito, temos registos da actividade de Miquelino como compositor,
maestro, copista/editor e cantor, e € muito provavel que fosse instrumentista
também. A composicao, no entanto, parece nao ter sido o seu campo de estudo mais significativo.
interesse. Como podemos ver na Tabela 2.3, temos apenas quatro composi¢des dele existentes no
colecgdo e, ainda assim, uma das atribuicdes nao é certa. Sub Tuum Praesidium em D6
Maior (BF-089) e Ladainha em Sol Maior (BF-081) sobreviveram em cépias autografadas, o
o primeiro escrito em 02 de dezembro de 1890, e 0 segundo em 16 de janeiro de 1896. O titulo dado
de Miquelino para a Ladainha em Sol Maior, “Ladainha Improvisada”,

soa quase como um pedido de desculpas aos jogadores e pode muito bem ser um sinal de que ele nédo estava

an Brandao, Almanaque da Provincia de Goyaz, 139; Romacheli, Histéria de Jaragua, 99.

110



Machine Translated by Google

facilidade no papel de compositor. Sua terceira composicdo existente, a Litania em F& Maior (BF-
077), é referida por seus copistas como “Ladainha do Mestre Quil(”, sobreviveu ndo em
manuscrito autdgrafo mas em copias feitas por Euclides Gomes Barbo de Siqueira (1897)

e Balthasar de Freitas (1897 e 1907).

Tabela 2.3: Obras compostas por Miquelino Raymundo de Lima.

Item Género 01 Titulo Ano namorado Observagédo
Antifona 02 Sub Tuum Praesidium 089 1890
Ladainha Ladainha em Sol Maior 081 1896
(Ladainha
improvisado)
03 Ladainha Ladainha em F& Maior 077 (n.
(Ladainha do Mestre 1897)
Quilu)
04 Gradual O Virgem Mae 031 Autoridade incerta.

Oh Virgem Mae (BF-031) também podera ser outra composicéo de Miquelino,
embora a evidéncia para isso seja menos conclusiva do que nos casos anteriores. Nés temos
exemplares existentes desta peca de Balthasar de Freitas (1890 e 1908), Joaquim Antunes da
Silva (sem data), e um copista anénimo, que identifico como sendo o préprio Miquelino.
Dois pontos me fazem considerar a possibilidade de Oh Virgem Mae ser composta por
Miquelino. Primeiro, é a existéncia de uma pagina de rosto escrita por ele. O texto da pagina de titulo
€: yO Virgem Mai / Gradual / Miquelino / O Virgem Mai amparo / e advogada dos
pecadoresy (O Virgem Mae / Gradual / Miquelino / O Virgem Mae, amparo / e
advogado dos pecadores).272 Isto, é claro, ndo é evidéncia suficiente para estabelecer a
autoria da peca, ja que Miguelino também escreveu paginas de titulo de obras que foi

nao o compositor.

272 .- . . ) } ) P )
Esta pagina de rosto contém também uma interessante imagem de Nossa Senhora, aparentemente feita pelo préprio Miquelino.
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O segundo ponto é que na copia de Balthasar de 1890, o nome “R.Lima”
aparece no canto superior direito das pecas para instrumentos.273 “R.Lima” pode ser um
abreviatura de “Miquelino Raymundo de Lima”. Além disso, embora nenhum
expressao inequivoca em relacdo ao nome “R.Lima” foi utilizada nestas cépias, 0
local onde foi colocado, canto superior direito da primeira pagina, tende a implicar composicéo,
especialmente quando o nome do copista € indicado no final da pagina. Junto,
a existéncia da pagina de rosto e a colocacdo do nome de Miquelino no canto superior direito
das copias de Balthasar (se aceitarmos minha suposi¢do de que é realmente o nome dele) pode ser
vistos como indicios da autoria da peca de Miquelino Raymundo de Lima.

Assim, no catalogo estou indicando Miquelino como possivel compositor de Oh Virgem

Mae.

Outra importante actividade desenvolvida por Miquelino foi a regéncia. Nés vimos
antes disso foi regente da Euterpe Jaraguense durante as décadas de 1880 e 1890,
tendo Balthasar de Freitas como seu auxiliar. Foi provavelmente neste papel que Miquelino
participou do sepultamento do Padre Manoel Ribeiro de Freitas, em 29 de outubro de 1892. Seis
anos depois, dirigiu também o conjunto que se apresentou na Festa de Sdo Francisco,
em junho de 1898. Na verdade, para as apresentacdes da Festa de Sdo Francisco, e provavelmente
em todos 0s outros em que participou, Migquelino foi também o diretor musical
como um dos cantores. Recebeu 7$200 pela Novena e 7$000 pela Missa; dele

0s pagamentos sdo em geral o dobro dos de outros musicos.274 Como foi apontado,

78 as coOpias de Balthasar trazem também a seguinte inscricdo no final da pagina: “Copiado a 2 de Desembro
de 90. aniversario natalicio de / Dao Pedro 20. ex Imperador do Brasil” (Copiado em 02 de dezembro *18+90.
Aniversario de D. Pedro Il, Ex-imperador do Brasil).

4
Para obter mais detalhes, consulte o Apéndice 1.
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Miquelino parece ter preferido um quarteto de vozes exclusivamente masculino para a sua actuagéo, em vez disso

do mais moderno conjunto misto utilizado por Balthasar.

Uma das responsabilidades mais importantes do diretor musical era manter
0 arquivo musical de seu conjunto: cuidando de seus manuscritos, encomendando novos exemplares
de pecgas antigas do arquivo, e copiando ou compondo novas pecas quando necessario
ou quando uma boa oportunidade estava disponivel. Assim, foi um sinal de respeito e deferéncia para com
oferecer uma copia de uma obra interessante a um diretor musical, e temos indicios dessa pratica
em varios manuscritos da colecdo de Balthasar de Freitas. Dois desses casos foram
ja apresentado neste capitulo. Em abril de 1883, o Padre Pedro Ribeiro da Silva deu ao
Miquelino um exemplar do Tantum Ergo em Sib Maior (BF-139); sete anos depois, em 02
Em abril de 1890, Balthasar ofereceu a Miquelino um exemplar da Ladainha em D6 Maior (BF-069) que

ele trouxe do Seminario Santa Cruz.

Como copista, Miguelino foi um dos mais atuantes do acervo. Tabela 2.4
mostra a lista de obras que possuem copias dele. Ha exemplares de Miquelino em 31
trabalha na colec¢do; 19 deles séo clpias assinadas e os outros 12 sdo copias sem
assinatura que lhe atribui. Destes 31 exemplares, 20 estdo datados, a maioria
eles foram escritos nas duas Ultimas décadas do século XIX. O mais antigo,
datada de 1871, é a Missa em DO Maior “Missa de Sao Paulo” (BF-003). Os mais recentes séo
a partir de 1900, os Motetos para a Procissao da Via Sacra (BF-152) 275eo0

Credo em Sol Maior “Credo dos Ourives de Bella Vista” (BF-020).276 Maioria das copias por

2 Miquelino j& tinha copiado esta obra antes, em 1889 e 1897.

® Ele ja havia copiado este Credo em 1891 e 1894. Na cépia de 1891 escreveu: “Credo dos

Ourives de Bella Vista, que ofereceueceu-me/o Sr. Jodo Agostinho Sigra., copiado hoje 11 agto. de 1891”
(Credo dos Ourives de Bela Vista, que me foi oferecido pelo Sr. Jodo Agostinho Siqueira, copiado hoje,
11 de agosto de 1891).
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Miquelino provavelmente foram feitos em Jaragua. Dos manuscritos que conhecemos o lugar
de copia, por indicacdo no manuscrito ou outra evidéncia, sete foram copiadas em
Jaragua277 e um em Curralinho. Significativamente, nao existem cépias hem composicdes

de Miquelino Raymundo de Lima na subcole¢do Musica Instrumental de Balthasar

da colecéo de Freitas.

Tabela 2.4: Obras copiadas de Miguelino Raymundo de Lima.

Titulo do item Ano BF 003 1871 Lugar Observacgéo

02 Missa em Sol Maior 016 1879,
(Missa de in terra pax) 1889
e 1891

04 Sub Tuum Praesidium em 091 1888

D6 maior

06 Credo em d6 maior 019 1889 e Jaragua
(Credo 13 de maio de 1888) 1891

08 Ladainha em Ré menor 075 1889 e 1893

(Ladainha Paracatuense)

Motetos para a Procisséo das 152 1889, Jaragua A copia de 1897 é a feita em Jaragua.
Estag6es do 1897
Cruzar e 1900

(Motetos dos Passos)

12 Missa em dé maior 009 1890

14 Credo em D6 Maior (Credo dos 020 1891,
Qurives de Bella 1894
Vista) e 1900

27" Nao ha indicacéo do local da copia no exemplar do Memento (BF-147) de Miquelino. No entanto, como
foi copiada para ser executada durante o sepultamento do padre Manoel Ribeiro de Freitas, o local certamente é Jaragua.
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Tabela 2.4 (continuacao).

Titulo do item Ano namorado Lugar Observacgéo
16 Credo em Mib Maior (Credo 021 1892 Jaragua Nos exemplares de Miquelino o titulo é “Credo
de JF Correia; Credo de de JF Correia”.
Marcos)
17 Sanctus em D6 Maior 022 1892
18 Memento 147 1892 [Jaragud] Copia sem assinatura.
19 Letabitur Justus em Ré Maior 103 1893 e Curralinho A copia de Curralinho é a feita em 1893.
1899
20 Tota Pulchra em Mib Maior 106 Missa 1897
21 em D6 Maior 012 Coépia feita pelo copista Andnimo, acrescentada

por [Miquelino?] Raimundo do Nascimento Lima.
22 Spiritus Domini em Ré Maior 035 Copia sem assinatura.

23 Ladainha em Sol Maior 083

(Ladainha Alternada; Ladainha
do Balthasar José Martins)

24 O Salutaris Hostia em D6 121 Copia sem assinatura.
Maior
25 Tantum Ergo em Mib Maior 134 Copia sem assinatura.
(Tantum Ergo do M.
Mendes)
26 Vos Adoro em Sol Maior 143 Tantum Copia sem assinatura.
27 Ergo em Sol Maior 137 Lauda Sion Copia sem assinatura.
28 em D6 Maior 140 Tantum Ergo em Copia sem assinatura.
29 D6 Maior 127 Copia sem assinatura.
(Tantum Ergo do Pe.
Marcelino)
30 Missa de Réquiem em Sol menor 145 Copia sem assinatura.
(Missa Resada Pa.
Extinto)
31 Libera-me em Sib maior 146 Copia sem assinatura.

Para os historiadores, ha uma caracteristica encontrada em alguns exemplares de Miquelino que
torna-los Gnicos. E seu costume escrever comentarios sobre a vida cotidiana & margem dos
0s manuscritos que ele estava produzindo. Esses comentarios podem ser tdo curtos quanto um Gnico
frase ou tao extensa quanto varios paragrafos. Sua natureza também variava entre alegre, talvez

sarcastico, observagfes sobre questdes filosoficas.
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J& apresentado neste capitulo esta o comentario de Miquelino sobre a
proniincia do latim. E dificil saber se Miquelino escreveu este comentéario de forma
momento de irritagdo ou se foi apenas uma brincadeira, como diversas outras que foram encontradas escritas
nos manuscritos da colegdo. Ele certamente estava de bom humor mais tarde, no entanto,
05 de junho de 1891, quando copiou o Benedictus em Sol menor (BF-025). No final da parte

para primeira voz, ele escreveu:

yCopiado por Miquelino, no dia 5 de Junho de 1891.
dia g. chegou o boletim do Goyaz, anunciando abertura
do Congresso, tendo, porem, confirmado por. noticia veridica

uma derrota da politica |. Leopoldense.
viva o Generalissimo Deodoro

viva o vice- governador. Constancio

viva o Dr. Sebastido Fleury
viva o Te. VS * Horécio

viva o Delegado Berqud

viva o Conego Ignacio
viva o Chefe de Pola. D * Salustino

vivaoD " pitalugay

(Copiado por Miquelino, em 5 de junho de 1891.
dia em que chegou o relatério (?) de Goyaz, anunciando a abertura
do Congresso, tendo, no entanto, confirmado por noticia veridica

a derrota do eu . Politica Leopoldense.
viva Generalissimo Deodoro

viva vice-governador Constancio

viva Dr. Sebastido Fleury
viva o tenente-coronel Horacio

viva Delegado Berquo
viva Conego Ignacio
viva Chefe de Policia Dr. Salustino

viva o Dr. Pitaluga)

No entanto, o bom humor de Miquelino provavelmente ndo durou muito. A reversédo na politica
registrado por ele nas paginas do Benedictus em Sol menor foi apenas um dos vérios

gue ocorreu naquele ano. A instabilidade politica dos primeiros anos da Republica foi tal
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gque Goias mudou de governador cinco vezes durante 1891. O vice-governador Constancio
Ribeiro da Maya, citado por Miquelino, comandou o estadual em duas ocasides distintas

durante esse mesmo ano de 1891.278

No ano seguinte, Miquelino registaria nas paginas de outro manuscrito o que
certamente foi um momento triste para ele e para varios outros Jaraguas: Padre
Manoel Ribeiro da morte de Freitas. Como ja foi apontado, Miquelino escreveu em
parte inferior de sua cépia para baixo do Memento (BF-147): y29 8bro. 92 Dia do enterro / do
Vigrao. fallecido na madru- / gada de shamy (29 de outubro [18]92. Dia do enterro do
Vigario [que] faleceu ontem de madrugada). Menos de seis meses apds a morte do Padre Manoel,
em marcgo de 1893, outras duas pessoas, uma pelo menos préxima de Miquelino, morreriam em Jaragua.
Em 27 de margo de 1893, morreu um jovem chamado Joaquim Pereira Vasconcellos yainda um
mogoy (ainda jovem). Logo no dia seguinte, 28 de marco de 1893, Benedicta Ferreira de
Britto, comadre de Miquelino e esposa de Jeronymo Pereira da Silva, também morreu. Estes dois
mortes pareciam afectar o humor de Miguelino, provavelmente ainda deprimido desde que o Padre
A metade do Manoel. No verso de uma cépia para Baixo do Libera Me em Sib Maior (BF-

146), ele escreveu:

yJoaquim Pereira Vasconcellos faleceu no dia
27 de Margo de 1893, ainda hum moco, sepultado
Aos 28 do més. meu. Espere 2 horas de atraso, mas ou menos.

Vamos. Benedicta Ferreira de Britto, qua. do compe.
Jeronymo Pereira da S&. falleceu no meste dia de
28 de Margo de 1893, por uma hora da noite m. ou menos.

Um pargue com sua culpa nunca cessou
para fazer vitimas, movemos nossa sociedade
junto com nossos entes queridos! E o mundo?

278 hitp://:www.agepel.go.gov.br, acessado em 28 de maio de 2009.
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p~ o que é usado? Pa.que viemos nelle? Borra [?] pa. 6 0 mundo
e viva Deos pa. sempre na sua Gléria triunfante.

Hoje, 29 de marco de 1893.y

(Joaquim Pereira Valsconcellos faleceu em
27 de marco de 1893, ainda menino; [ele] foi enterrado

No dia 28 da mesma mariposa. Ele expirou por volta das 14h.

Comadre Benedicta Ferreira de Britto, esposa do compadre
Jerénimo Pereira da Silva faleceu em
28 de marco de 1893, por volta da 1h

A Parca com sua foice impiedosa ndo para

Fazendo vitimas, roubando da sociedade

Pessoas que nos séo tao queridas! Para que, portanto, 0 mundo?

Para que serve? Com que propésito chegamos a isso? Borra para 0 mundo
e Deus vive para sempre em Sua gl6ria triunfante.

Hoje, 29 de marco de 1893.)

Escrever comentarios sobre a morte de amigos proximos nos manuscritos das obras
gue seria realizado em seus servigos funerarios nao parece ter sido incomum. Em 1894,
Balthasar escreveu no final do seu exemplar da rhumta da marcha funebre A Dor das
Maes (MI-98): yComposta as prensas pa. o funeral do menor Vir-/gilio Villaro. morto por
um aluno de / garrucha. 28:50.:94y (Composto as pressas para o sepultamento do menor

Virgilio Villarinho, [que] morreu ontem com um tiro de garrucha. 28 de maio [18]94).

Copyright § Marechal Gaioso Pinto 2010
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CAPITULO 3: COLECAO DE BALTHASAR DE FREITAS

O acervo de Balthasar de Freitas é composto por um conjunto de documentos — a maioria deles
manuscritos musicais — coletados ha mais de um século, que hoje pertence ao
Familia Ribeiro de Freitas. Sua atual proprietaria é a Sra. lvana de Castro Carneiro, Balthasar
da bisneta de Freitas. A colecdo agora esta dividida em quatro subcolecdes:

” o«

“musica sacra”, “musica instrumental”, “musica impressa” e “outros documentos”.

subcolec¢des de musica sacra e musica instrumental seréo tratadas detalhadamente neste

e no préximo capitulo. A subcolecédo de musica impressa inclui masica impressa para

diversas formagbes, desde pegas para instrumento solo até banda sinfonica.

A maioria das suas obras sdo dancas de baile mas também ha algumas marchas musica sacra

e métodos pedagdgicos para instrumentos. A sub-colegao de outros documentos

abrange todos os manuscritos ndo musicais, embora alguns deles estejam relacionados a musicas
atividades também. Inclui cartas pessoais de Balthasar de Freitas, documentos relacionados com
sua atividade como advogado, bem como diversos documentos relativos a sua atividade musical,

como uma lista de pagamentos de musicos e capas e paginas de titulo de obras das quais

nenhuma mdusica sobreviveu.

No acervo ha 507 obras musicais manuscritas, distribuidas entre

as subcole¢bes de musica sacra e de musica instrumental. O documento datado mais antigo de

a colecao é a folha de rosto de uma obra intitulada Solo para Nossa Senhora, que pertenceu a

Gabriel Raymundo de Lima, copiado em 3 de maio de 1836, na cidade de Bomfim.279

279
Consulte o capitulo 2.
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Infelizmente, nenhuma mdusica desta peca sobreviveu. O item mais antigo com musica existente em
a colegdo é a Missa dos Anjos (BF-006). Foi composta por Jodo Luis Coelho

e sua copia mais antiga existente é de 1851.280 O ultimo manuscrito feito durante

A vida de Balthasar é o seu préprio exemplar da Novena de Nossa Senhora da Penha (BF-

050), feito em 1935. Como vimos no capitulo 2, foi copiado menos de um ano antes de sua

morte. Existem poucas outras cOpias produzidas apds a morte de Balthasar; Sebastido José

O exemplar de Siqueira da Missa Santo Ambrosio (BF-001), de Balthasar, de 1948, é o mais recente
um.281 A grande maioria dos exemplares, porém, é das Ultimas décadas do século XIX

e primeiras décadas do século XX. Este é o periodo em que a maior parte das cépias por

Foram produzidos Miquelino Raymundo de Lima e Balthasar de Freitas.

A maior parte dos manuscritos da colecdo de Balthasar de Freitas foi escrita em
Jaragua, Municipio de Goias, Curralinho e Bomfim. H4 também alguns itens relacionados a Sao
José do Tocantins, Pirenépolis, Sao Francisco, Inhumas, Trindade, Campinas, Bela Vista,

e Corumba. H4, ainda, obras com ligagc6es para Uberaba, Araguari e

Mariana, no estado de Minas Gerais, e Carolina, no estado do Maranh&o. Alguns

essas copias ndo foram realmente produzidas nessas cidades, mas seus manuscritos trazem
referéncias as cidades aqui indicadas. Um desses casos sdo os exemplares de Séo José do
Tocantins, por exemplo os exemplares da Novena de Nossa Senhora da Conceigéo de Balthasar
(BF-045). Nessas copias Balthasar usou o titulo “Padre Nosso de S&o José do

Tocantins”, mas 0 manuscrito provavelmente foi copiado em Jaragua.

%0 para mais detalhes, consulte catalogo tematico.
% Na verdade, existem outras cépias desta Missa feitas ainda na década de 1970, mas parecem ter sido
produzidos fora da coleg&o e néo foram incluidos no catélogo.
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Todos os manuscritos da colegdo foram escritos em conjuntos de partes. Nem um Gnico cheio
a partitura foi encontrada nas subcole¢Bes de musica sacra ou de musica instrumental. Além disso,
esses manuscritos foram produzidos para cumprir uma fungdo muito pragmatica: serem usados
pelos musicos durante as apresentagfes. Os manuscritos provavelmente foram usados durante
varios anos, e depois recopiados total ou parcialmente quando ficaram muito danificados ou quando
algum tipo de adaptacgédo foi necessaria.282 Uma vez substituidas, algumas copias foram

descartados enquanto outros foram mantidos no acervo.

Portanto, € comum ter um grupo de copias de uma determinada pega com partes
que foram copiados em diferentes ocasides. A Bendita seja em Sol Maior (BF-040) é uma
exemplo interessante. Possui uma parte para baixo (voz) copiada por um copista anénimo em
1856; partes para Soprano, Tenor e baixo (instrumento) copiadas por Silvestre Ribeiro de
Freitas em 1879; partes para Tenor, primeiro clarinete, segundo trombone, bombardon e baixo
(instrumento) copiado por Miquelino Raymundo de Lima em 1889; e uma parte para o primeiro
violino copiado por Balthasar de Freitas em 1892. E dificil saber agora se todos esses
quatro copistas produziram um conjunto completo de pecgas, que foram parcialmente perdidas, ou se

recopiei apenas algumas das partes que por algum motivo foram consideradas insatisfatérias.

A prética de recopiar 0s manuscritos diversas vezes certamente contribuiu para
um aumento no nimero de obras anénimas.283 Do total de 507 obras, a grande
A maioria, ou 449 pecas, foi preservada através de manuscritos que ndo trazem indicios de

autoria. Apenas cinguenta e oito pecas possuem indicagdo de autoria em seus exemplares, e

282 ~ ~ .
Para adaptagdes na colegao, consulte o capitulo 4.

283 . ~ A L, . - « .
Para uma discussé&o sobre obras andnimas na musica colonial brasileira, ver Duprat, “O Barroco no Brasil".
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mesmo assim, alguns deles sdo incompletos ou contraditérios.284 Estas indica¢bes, bem como
pesquisas em outras cole¢des, permitiram identificar cerca de cinquenta diferentes

compositores das subcolecdes de musica sacra e de musica instrumental.

28. v~ v . . . ~ ~
* Para uma descricao dos critérios utilizados para estabelecer a autoria, consulte a introdugdo do catalogo

tematico.

122



Machine Translated by Google

Musica instrumental

A subcole¢do de musica instrumental possui 0 maior nimero de pecas em
A colecdo de Balthasar de Freitas, com 343 obras catalogadas.285 Também € significativamente
mais recente que a subcole¢do de musica sacra. Seu manuscrito mais antigo, uma cépia do
a quadrilha Uma véspera de reis (MI-187) de Joaquim Marques, é de 1887. A
o0 Ultimo manuscrito feito durante a vida de Balthasar é sua prépria copia da marcha
Revelagdo (MI-88), escrita em 1931. Ha também cépias feitas ap6s a morte de Balthasar,
como o exemplar de F. Bruno da Marcha dos jaburus (MI-84), feita em 1938. E interessante
note que nem Silvestre Ribeiro de Freitas nem Miquelino Raymundo de Lima

produziu copias para esta subcolecao.

A maior parte dos exemplares da subcolecdo em que o local da cépia foi
indicados sdo da cidade de Goias, Jaragua e Bomfim. A Tabela 3.1 mostra a lista de
cidades que aparecem nos manuscritos da subcole¢édo Mdusica Instrumental; cha
segunda coluna corresponde ao nimero de obras que possuem pelo menos um conjunto de pecas
copiado na respectiva cidade. Quando uma mesma obra tinha exemplares em cidades diferentes, era
cadastrados em cada cidade. Por outro lado, quando a mesma peca tinha dois ou mais conjuntos de
pecas fabricadas na mesma cidade, foi registrado apenas uma vez. Além disso, é importante manter
lembrando que cerca de 75% das pecas possuem pelo menos um conjunto de pecas sem qualquer
indicacao do local da cépia. Portanto, os resultados aqui apresentados devem ser

considerado com muito cuidado.

285 Pinto, Dangas Para Banda.
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Tabela 3.1: Cidades que possuem manuscritos no sub-

colecao.

Local de copia NUmero de Obras

Cidade de Goias 62

Jaragué 37
Bomfim

N
(o))

Pirenopolis
Corumba
Campinas
Séo Francisco
Araguari

Curralinho (ltaberaf)
Uberaba

Aracati (?)

P P, P NDNDNDNDWOO

O primeiro ponto que chama aten¢éo na Tabela 3.1 é o numero de trabalhos com
exemplares da Cidade de Goias e Jaragud. Como uma colecéo de propriedade de uma familia de
Jaragud, prevemos que ali teria a maior parte de seus manuscritos copiados. Em vez de,
conforme Tabela 3.1, temos sessenta e duas obras com exemplares da Cidade de Goias,
contra apenas trinta e sete com exemplares de Jaragua. A explicacdo para esta discrepancia
poderia estar no nimero de manuscritos sem indicacao do local de cépia. Se n6s
consideram que a maioria das copias feitas por Balthasar de Freitas que ndo possuem
indicacao do local da copia provavelmente foram produzidas em Jaragua, o nimero de obras
com exemplares desta cidade aumentaria cerca de 300%, de trinta e sete para ¢.147.286
Contudo, é possivel que alguns dos manuscritos sem indicagdo do local de origem

copias copiadas por outros copistas foram produzidas também na cidade de Goias ou Bomfim,

286 . ) ) ) . ) =
E claro que alguns destes manuscritos poderiam ter sido copiados por Balthasar em outras cidades, como Bomfim ou S&o
Francisco. No entanto, Balthasar parece omitir a indicacéo do local da cépia quando produzia um manuscrito em casa.
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mas, levando em consideracdo o nome dos copistas, o numero de cépias destes

cidades provavelmente ndo aumentaria tao significativamente como no caso de Jaragua.

Se os copistas fossem descuidados ao anotar o local da copia dos manuscritos, as coisas
sdo ainda piores no que diz respeito a autoria das composi¢des. De 343 obras
catalogados na subcolec¢&o de musica instrumental, 305, ou cerca de 90%, ndo apresentam
indicag&o de autoria.287 Com pesquisas em outras cole¢des, consegui identificar o
compdem uma pequena porcentagem desses casos, mas a grande maioria permanece

anénimo.

Existem trinta e oito compositores diferentes com pecas de musica instrumental
sub-cole¢do. Surpreendentemente, apenas seis deles aparecem com mais de uma composi¢ao:
Balthasar de Freitas tem nove pecas; Antonio da Costa Nascimento (Tonico do Padre),288
e F. Cabral tém trés; e Benedicto Rodrigues Braga, Francisco Martins Araujo, e
J. Ribeiro tem duas pecas cada. Os outros trinta e dois compositores tém apenas uma peca cada
na subcolecdo. Alguns destes compositores sao figuras importantes na histéria da
musica no Brasil. Dentre eles podemos destacar os autores de trés obras civicas brasileiras
hinos: Francisco Manuel da Silva (Hino nacional brasileiro, MI-074), D. Pedro | (Hino
a independéncia, MI-007, referido como yHino 7 de Setembroy), e Leopoldo Miguez
(Hino a proclamacéao da republica, MI-073). De Ant6nio Carlos Gomes, compositor da
célebre d6pera Il Guarany, temos um manuscrito da marcha popular Ao Ceara livre

(MI-095), preservada através de copia feita por BC Campos, 289 no Bomfim, em 1898.

%87 para os critérios de estabelecimento da atribuicdo de autoria, ver a introdugdo do catalogo tematico.

Os critérios utilizados para o catalogo tematico da subcolecdo de musica sacra sdo basicamente os mesmos
utilizados para o catélogo da subcolegao de musica instrumental.

*%8 Todas as pecas de Nascimento aparecem no manuscrito como obras anénimas.

289 wgcr significa provavelmente “Benedicto da Costa Campos”.
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Merecem destaque, também, Américo Jacobino yCanhotoy (valsa Abismo de rosas, MI-
289), José Barbosa da Silva ySinhéy (samba/tango Fala, meu louro, MI-191), e

Joaquim Edson de Camargo (valsa Olhos negros, MI-289).

A maioria das pecas da subcolecéo foram escritas para banda de sopro. Na verdade, na minha
estudo anterior da cole¢do de Balthasar de Freitas, termo que foi empregado para esta sub-
colegdo era “musica para banda”.290 Foi apenas com o
desenvolvimento da pesquisa que algumas pegas escritas para um conjunto de camara contendo
cordas e ventos seriam revelados. O conjunto de sopros para o qual a maior parte do
0s manuscritos da subcole¢éo foram escritos podem ser tdo pequenos quanto oito a dez
musicos ou até quarenta a cinquenta musicos.291 Os instrumentos encontrados nessas bandas de sopro
sdo sharktas, clarinetes Bb, pistbes, trompas de saxofone e trompas, trombones, eufonios,
helicons, oficleides, bombardons, tubas, bumbos, pratos e caixas.292 O
0 conjunto de camara mista, por outro lado, era constituido por um de cada um dos
seguintes instrumentos: flauta, clarinete, pistéo, violino, violoncelo e baixo. Este foi um
conjunto utilizado por Balthasar de Freitas em seus Ultimos anos de atividade. Os manuscritos para
esta configuracao foi feita entre o final da década de 1920 e o inicio da década de 1930. Alguns deles
podem ser composi¢des originais, mas outras s@o arranjos ou adaptacdes de pegas

originalmente escrito para banda de sopro.293

Considerando que os copistas da subcolecéo foram descuidados na indicacéo da autoria, e

data e local da copia, a atitude deles em relagao ao género era totalmente diferente. De

% pinto, Missa ao Divino Espirito Santo.

! Esses nlimeros s&o baseados nos préprios manuscritos, na lista de musicos da época e em
fotos de faixas de vento das regifes vinculadas ao acervo.

2 para mais detalhes sobre a instrumentagdo desses conjuntos, consulte o capitulo 4.

28 para mais detalhes sobre adaptacdes do repertério da colegédo, ver capitulo 4.
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das 343 obras catalogadas na subcolecao, mais de 80% carecem

indicacdo de autoridade. Por outro lado, apenas em dezenove trabalhos, ou menos de 6% dos
Nos casos, ndo encontramos indicacdo de género. Além disso, ha mais de

vinte géneros diferentes encontrados na subcolecdo, que vao do samba a marcha fanebre.

A Tabela 3.2 apresenta a quantidade de pecas por género encontradas na subcolecao.

Tabela 3.2: Pecas por género da subcolecdo de musica instrumental.

Género Numero de Obras
Valsa 108
Dobrado 66
Polca 32
Tango 29
Quadrilha 26
Marchar 21
Marcha fanebre 12
Mazurca 12
Samba 6
Hino 5
N&o identificado 5
Tango Argentino 4
Teatro 4
Natal 3
Havana 2
Maxixe 2
Escocés 2
Fado 1
Foxtrot 1
Milonga 1
Ragtime 1

Como podemos ver acima, 0s géneros mais preponderantes na subcole¢éo sao
valsas e dobrados, com bastante marcha e dancas européias também. Em
Na verdade, o repertorio apresentado na Tabela 3.2 pode ser dividido, com algumas excec¢des, em dois

grandes grupos: (1) marchas e (2) dancas. As exce¢des seriam trés pecas para

127



Machine Translated by Google

Natal, 294 quatro para teatro e cinco pegas sem género identificado. O grupo de

As marchas sé@o formadas por marchas ordinarias, marchas fanebres, hinos e dobrados. De longe
0 género mais abundante desse grupo é o dobrado, com sessenta e seis obras. Isto € um

Género brasileiro, semelhante a uma marcha militar, muito popular no repertério de

bandas de vento no Brasil. A origem do seu nome, no entanto, ainda é problemética.

O segundo grupo inclui dancas com origens em diferentes partes do mundo.
Da Europa temos valsa, polca, quadrilha, mazurca, schottische e fado. De
Na América do Norte, temos foxtrot e ragtime. Da América Latina, havanera,
Tango argentino e milonga séo encontrados. Por fim, como as dangas encontradas especificamente no Brasil,
temos tango, samba e maxixe. E possivel que algumas das dancas encontradas no
subcolecao foram na verdade compostas nos paises de origem, mas a
a grande maioria, porém, foi provavelmente composta no Brasil. O género mais abundante em

esse grupo é a valsa, com 108 pecas, quase um tergo de toda a subcolegao.

Mas por que os copistas foram t&o cuidadosos ao indicar o género e foram negligentes?
com outras informag6es, como autoria e data e local da cépia? A Idgica
A resposta é porque conhecer o género era importante para os musicos e/ou seus
publico. Na verdade, indicar o género pode ser uma forma importante de transmitir informacgdes em
no que diz respeito a métrica e ao andamento, especialmente em dancas e marchas. No entanto, mesmo que isso
parece ser uma boa justificativa para a atencdo dada pelos copistas ao género, sua falta
de preocupacgdo com outros elementos nas cépias, como dinamica, articulagdo e andamento

em si, parece indicar uma razao diferente. Talvez o que tenha feito conhecer o género do

294 A . . ~ , . . ~
Estas trés pecas foram incluidas na subcolec¢&o de musica instrumental, em vez de na colecc¢éo sacra.

musica, porque parecem ser arranjos instrumentais das pegas, concebidos assim para serem
executados sem qualquer voz.
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peca importante foi a circunstancia em que esta peca foi executada, e nao qualquer

necessidade técnica do musico.

As faixas de vento de pequenas cidades do interior do Brasil parecem ter tido trés principais

ocasifes em que realizariam: cerim0nias litirgicas e paralitirgicas em

igreja; bailes em clubes e casas de figuras importantes da sociedade local; e concerto-

como performances, chamadas retretas, realizadas em locais abertos, geralmente em coretos295 localizados
numa praga, em frente a igreja matriz da cidade. Para as performances realizadas

durante as ceriménias litdrgicas e paralitdrgicas, conhecendo o género das pecas a serem

realizada seria certamente muito importante. O género da musica instrumental

A subcoleta realizada nessas ceriménias foi a marcha finebre. Tese

marchas flunebres foram realizadas em duas ocasides principais em Goias no final do

XIX e inicio do século XX: servigos funeréarios e procissées.296

Assim, a escolha do género preciso neste caso poderia ser uma questdo de capital importancia.

As outras duas principais atividades das bandas de sopro, tocando em retretas e bailes,
trazem algumas semelhancas, mas também algumas diferencas em sua fungao social. O repertorio
realizada em bailes e retretas provavelmente néo foi tdo diferente, com certamente uma boa quantidade
de pecas usadas em ambas as ocasifes. No entanto, a maneira como o publico ouviria isso
repertorio era diferente em cada caso. Como foi dito acima, a retreta era uma espécie de concerto
situacéo, enquanto no baile a musica tinha um papel mais funcional de acompanhamento da danca.

Assim, as preocupacgdes com o género seriam distintas nos retretas e nos bailes. No primeiro, porque

295 ) . .
“Coreto” é um pequeno palco em formato circular, geralmente com “cobertura” encontrado principalmente na praga principal de
pequenas cidades do Brasil.

Nesse sentido, as marchas fanebres podem ser catalogadas tanto na musica instrumental como na musica sacra.

colecdo. As marchas funebres ainda sdo tocadas em procissdes em algumas cidades de Goias.
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fosse uma situacéo semelhante a um concerto, ndo seria crucial para o publico identificar o

género da peca que estava sendo tocada. Neste ultimo, por outro lado, foi importante

para o publico se a préxima peca a ser executada seria uma quadrilha ou uma valsa.

N&o saber disso poderia levar algum convidado menos experiente ao constrangimento de dancar uma
quadrilha enquanto todo mundo dangava uma valsa. Portanto, se era importante para o

publico, entdo foi para 0s musicos.

Ha, ainda, outra possibilidade de explicar as preocupacdes dos copistas em indicar
género nas obras da subcolegdo de musica instrumental. Alguma associacdo parece
existiram entre género e elementos ou situacdes da sociedade local em que o
faixa de vento foi inserida. Essa associacdo se expressou na escolha dos titulos para o

pecas compostas por musicos locais.

A partir do exame das pecas que compdem o subgrupo de mdsica instrumental
colecdo, podemos identificar quatro categorias diferentes de associacdes entre género e
titulo.titulo. A primeira delas é a associagao entre dancas em métrica tripla — valsas e
mazurcas — e mulheres (ver Tabela 3.3). Esta associagdo poderia ser para uma mulher especifica, como
na valsa Dona Rosinha Rios (MI-260), ou sem revelar a identidade da pessoa
para quem a peca foi escrita, como nas valsas A goianinha (MI-238) e Minha
nome (MI-283). Estes titulos menos evidentes provavelmente ndo eram uma ma ideia numa sociedade em

. . . i L . 297
quais casos de amor eram muitas vezes candidatos a um final tragico.

297 s . - L. w4 s
Para exemplos de histérias de amor com finais tragicos em Goias, ver Ramos, “Magoa de Vaqueiro”, e
Orténcio, “Paciéncia de Goiano”.

130



Machine Translated by

Google

Tabela 3.3: Dancas em métrica tripla cujos titulos expressam alguma associa¢cdo com uma

figura feminina.

Item Género Titulo

MI-238 Valsa Uma goianinha298
Valsa MI-239 Um normalista299
Valsa MI-244 Amor de Alice300
Valsa MI-246 Amorosa301
Valsa MI-249 As operarias302
Valsa MI-253 Carmélia

MI-257 Valsa Consuelo

Valsa MI-259 Desejada303
Valsa MI-260 Dona Rosinha Rios304
Valsa MI-265 Eu e ela305
Valsa MI-266 Evangéﬁca
MI-268 Valsa Fasinha

Valsa MI-272 Idalina

Valsa MI-279 Magnc’)“a

Valsa MI-280 Maria

MI-281 Valsa Maria Cabral
Valsa MI-282 Maria de Lourdes
Valsa MI-283 Minha namorada306
Valsa MI-285 Nicinha

Valsa MI-297 Filomena

MI-317 Valsa Sinha

MI-332 [Valsa] Muchacha **’

MI-113 Mazurca Belezinha308
MI-114 Mazurka Carlotinha
MI-115 Mazurca Dona Maria309
MI-118 Mazurka Minha Noiva
MI-119 Mazurka Marica Machado
MI-120 Mazurca Més de Maria310

298
“A menina ou pequena mulher que nasceu em Goias.”
299
“Aaluna.”
300 '
“O amor de Alice.”
301 .
“Mulheres ou meninas amorosas.”

302 “As trabalhadoras.”

303
“Mulher ou garota que é desejada.”
304
“Senhora Rosinha Rios.”
305 f
Eu e ela.
306 .
"Minha namorada."
307
"Garota."
308 . o
“Querida (feminina).”
309 .
“Senhora Maria.”
310 .
“Més de Maria.”
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A segunda categoria de associacao identificada na subcolecéo é, em alguns
sentido oposto e complementar ao primeiro. enquanto as mulheres eram celebradas
com valsas e mazurcas, 0os homens eram associados aos dobrados (ver Tabela 3.4);
isto é, metro triplo para mulheres, metro duplo para homens. As referéncias presentes em dobrados tendem
ser mais explicitos do que os encontrados em valsas e mazurcas. A maioria dos titulos listados
na Tabela 3.4 séo formados com o nome real da pessoa para quem a pega foi
escrito. Assim, parece que o ato de dedicar um dobrado a alguém da comunidade
teve antes um carater publico, quase um gesto civico ou politico, enquanto dedicar um
valsa ou mazurca para alguma senhora era vista como um gesto privado, ndo raramente um segredo

homenagem.
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Tabela 3.4: Dobrados cujos titulos expressam alguma associagdo com um masculino

figura.

Género do item

Titulo

MI-009 Dobrado
MI-010 Dobrado
MI-013 Dobrado
MI-015 Dobrado
MI-017 Dobrado
MI-023 Dobrado
MI-024 Dobrado
MI-026 Dobrado
MI-030 Dobrado
MI-031 Dobrado

Alexandrino Marcio

Apulcro de Castro
Cancao do soldado311

Capitdo Leite312
Constéancio

Dr Frota

El forasteiro313
Floriano Peixoto
Jodo Francisco
Julio de Castilho

MI-037 Dobrado Lindolfo
MI-040 Dobrado Moacir Freitas
MI-041 Dobrado Nicolau

MI-043 Dobrado O Guerreiro314
MI-044 Dobrado O Joédo Veiga315

MI-046 Dobrado
MI-049 Dobrado
MI-050 Dobrado
MI-056 Dobrado
MI-057 Dobrado
MI-059 Dobrado
MI-061 Dobrado

Padre Julido

Pereira Accioly

Placido de Castro

Saudades do Dr Antonio Perillo
Senhores oficiais316

Silvino Rodrigues
Tineco

MI-066 [Dobrado] Celso Ribeiro

A terceira categoria de associa¢do ndo envolve uma pessoa, masculina ou feminina,

mas um humor particular. Este estado de espirito, dificil de definir, € o sentimento de auséncia, nostalgia,

ou saudade, e 0 género usado para evoca-la € novamente a valsa (ver Tabela 3.5). Em mais de

metade dos casos, esta associagdo € feita através da utilizagcao da palavra portuguesa

ysaudade.y Esta é uma palavra sem traducgédo direta para o inglés, mas esta relacionada a auséncia

311
“Cancéo do soldado.”
312 ; )
“Capitdo Leite.”
313 )
"O estrangeiro.”
314 )
"O guerreiro."

315 -
Padre Julido.

316 S
“Senhores Funcionarios.”
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ou saudade. Essa sensacédo de auséncia tanto pode estar relacionada a uma pessoa, como ha valsa
Saudades de Oscar Fleury (MI-313), ou para um local, como em Saudades de Bomfim (MI-310).
Além disso, a associacao também pode ser feita por referéncias a despedida, como nas valsas

Adeus (MI-242) e Quando déi uma despedida (MI-333).

Tabela 3.5: Valsas cujos titulos expressam alguma associa¢éo com o sentimento de

auséncia.

Item Titulo do género

MI-242 Valsa Adeus317

MI-251 Valsa Auséncia318

MI-294 Valsa Partida saudosa319
MI-301 Valsa Gravagéo do Acre320
MI-302 Valsa Gravag&o Infantil321
MI-304 Valsa Saudade

MI-305 Valsa Saudade de Ribeirdo Preto
MI-306 Valsa Saudade do mestre322
MI-307 Valsa Saudade do teatro323
MI-308 Valsa Saudades

MI-309 Valsa Saudades

MI-310 Valsa Saudades do Bomfim
MI-311 Valsa Saudades da familia324
MI-312 Valsa Saudades de Heider
MI-313 Valsa Saudades de Oscar Fleury
MI-314 Valsa Saudades do Dr Adherbal
MI-315 Valsa Saudades do meu amor325
MI-316 Valsa Saudades do Piaui

MI-330 Valsa Ausente326 ao vivo
MI-333 [Valsa] Quanto déi uma despedida327

317, .. o
"Até a proxima.”

"Auséncia."
“Adeus cheio de saudade.”

318

319

320 - M
Memoria do Acre.

321

“Meméria da Infancia”.
“Saudade do Mestre.”

“Saudade do teatro.”

322
323

324 .
“Saudade da familia.”

25

“Saudades do meu amor.”
26 4 /o "

Viver ausente.

327 «Como déi uma despedida.”
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Por fim, ha também uma categoria de associa¢do que parece ter existido, mas que
era menos claro que os anteriores e, portanto, mais dificil de identificar. Cha
A analise dos titulos de tangos e polcas mostra uma tendéncia dos compositores em empregar
expressdes que tenham um carater ludico. Esses titulos poderiam ser formados por apelidos, como
no Tango do Dico (MI-220); referéncias a situa¢des humoristicas, como na polca Calc¢as
largas (MI-137); ou algum tipo de mensagem cifrada que provavelmente apenas as pessoas que estavam
préximos dos compositores entenderiam corretamente, como na polca Namoradeira (MI-149)
e o tango Quem comeu do boi? (MI-215) (ver Tabela 3.6). Se as valsas fossem frequentes
inspirados no amor romantico e dobrados no sentimento de respeito, tangos e polcas foram

muitas vezes piadas trocadas entre amigos ou satiras usadas para zombar de rivais e

adversarios.
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Tabela 3.6: Tangos e polcas cujos titulos tém carater ludico.

Item Titulo do género

Polca MI-135 Assim, assim328
MI-136 Polca Bimbim de agucar329

Polca MI-137 Calcas largas330
Polca MI-149 Namoradeira331

MI-150 Polca Nao tarefas neném332

MI-151 Polca O gato preto333
MI-152 Polca Oh arara334

Polca MI-155 O que importa335
MI-159 Polca Tata

MI-199 Tango Arrelia336

MI-203 Tango Daia, item original 337
MI-205 Tango Entéo va!338

MI-206 Tango Eu s6 sei que sei339
MI-209 Tango O bilontra340

MI-210 Tango O periquito341

MI-215 Tango Quem comeu do boi?342
MI-216 Tango Quem paga € o Ideal343
MI-218 Tango Tango da sogra344
MI-220 Tango Tango do Dico345

Contudo, é importante ter em mente que estas associacdes sao tendéncias
e nao regras rigidas; ha muitas excecdes em cada categoria apresentada aqui. Tese

associacdes, no entanto, revelam uma participacdo activa da banda de vento na sua

328

“Mais ou menos."

829 “AgUcar, bimbim.”

330 »
Calcas grandes.

331, "
Mulher ou garota paqueradora.

332, « -
Né&o chore, querido.

333 "0 gato preto."

334
“Oh arara.”

335 "0 que importa.”

336 "provocar."

337 uyaia nE f
Daia, ndo posso.

338 )
"Entao vai."

39 wEy 6 sei que sei.”
“O ladino.”
341 “O parque.”
“Quem comeu do touro?”

340

342

343 5 "
“Quem paga é o Ideal.

344 “Tango da sogra.”

4 .
845 “Tango do Dico.”
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comunidade. S6 essa participagdo permitiria um codigo comum partilhado pelos compositores

e seu publico. Com efeito, temos indicios da participagdo das bandas de vento na sociedade

de pequenas cidades do estado de Goiés. Luciano da Fonseca destacou a importancia de

a banda de sopro Santa Cecilia para a prépria cidade de Jaragua. Em Jaragua: Tradigéo e
Modernizacao, 346 Fonseca afirmou que a banda de sopro “participou activamente na accéo cultural
manifestacdes de Jaragud”, e o autor também apresentou depoimentos de pessoas de

Jaragua atestando o papel crucial desempenhado pela banda de sopro nas festas locais.347

Outro sinal desta participacdo ativa da banda de sopro em sua comunidade pode ser
visto no grande nimero de pegas da subcolegao cujos titulos sdo formados por
datas. Estas pegas foram encomendadas para serem apresentadas em datas especificas ou para comemorar
datas em que ocorreram eventos importantes. Examinando a Tabela 3.7, podemos ver que alguns
destas datas fazem parte do calendario civico nacional, como o 7 de Setembro (independéncia
dia) e 15 de novembro (proclamacao da republica), mas a maioria sdo datas que
eventos locais marcados (alguns deles talvez até privados) e que agora perderam
o seu significado. Celebracdes civicas, publicas, religiosas ou privadas, o fato é que o vento

banda esteve presente em todos 0s eventos sociais que aconteceram em uma pequena cidade do interior do

Brasil.

346 £
Fonseca, Jaragua.
*7 bid., 107-109.
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Tabela 3.7: Obras cujos titulos sédo formados por datas

Género do item

Titulo

MI-001 Dobrado
MI-002 Dobrado
MI-003 Dobrado
MI-004 Dobrado
MI-005 Dobrado
MI-006 Dobrado
MI-053 Dobrado

Hino MI-071

MI-076 marco
MI-077 marco
MI-078 marco
MI-079 marco
Funeral MI-097
Marchar

MI-111 Mazurca
MI-112 Mazurca

15 de fevereiro

28 de margo
1° de abril

2 de jovens

9 de outubro

15 de novembro de 348
Salve 8 de Zembro
Hino 7 de setembro349
(Hino para a independéncia)
1° de maio

3 de jovens

7 de setembro

30 de outubro

19 de fevereiro

22 de janeiro
13 de maio

MI-120 Mazurca Més de Maria

Polca MI-131

12 de outubro

Quadrilha MI-163 12 de abril

MI-231 Valsa
Valsa MI-232
Valsa MI-233
Valsa MI-234
Valsa MI-235
Valsa MI-236
Valsa MI-237
Valsa MI-276

9 de janeiro

8 de marco
26 de abiril

30 de maio

24 de junho
20 de outubro

23 de novembro
Lagrimas de 5 marcos

Associacdes entre titulos e géneros como os exemplos citados acima parecem ter
existia além da colecdo de Balthasar de Freitas. Embora a falta de publicacdes de
estudos de colecBes de musica para bandas de sopro no Brasil tornam essa hipétese dificil de ser
examinado, é possivel encontrar indicios dessas associacfes no pequeno repertorio que é

disponivel atualmente. Anténio da Costa Nascimento, conhecido como “Tonico do Padre”, e um

348
349

15 de novembro de 1889 é o dia da proclamacao da Republica no Brasil.
7 de setembro de 1822 é o dia da declaragdo da independéncia do Brasil.
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dos mais célebres compositores do final do século XIX e inicio do século XX em Goias,

parece ter cultivado a associacdo entre valsa e mulher ou o sentimento de

auséncia. Na lista de suas obras apresentada por Pina podemaos encontrar trés valsas cujos titulos
sao formados por referéncias ou nomes de mulheres — Mariquita (1891), Sertaneja (1884) e

Dalila (1884)—, e outros dois cujo titulo faz referéncia ao sentimento de auséncia,

RecordagBes de um amigo (1884) e Saudades da vidinha (1884).350

Vasco da Gama de Siqueira, contemporaneo de Tonico do Padre, também natural de
Pirendpolis, foi outro compositor que parece ter cultivado a associacéo entre
valsas e mulheres. Compositor prolifico, Siqueira ficou conhecido por sua participagéo ativa
em sua comunidade. Segundo Mendonga, para cada evento importante ocorrido
em Pirendpolis, durante a vida de Siqueira, comporia um novo dobrado. Quando o
a inspiracao para sua nova composicao foi uma mulher, porém, Siqueira parece ter
preferia uma valsa. “Doralice”, “Liquirina”, “Iracildes” e “Rosinha” séo titulos de alguns

das valsas que compds.351

A associacao entre dobrado e homens também se encontra além de Balthasar de
Colecédo de Freitas. Quando o compositor goiano Braz de Arruda decidiu
para homenagear o Dr. Xavier de Almedia, estudante de direito falecido prematuramente, o género
da composicéao escolhida por Arruda foi, sem surpresa, um dobrado.352 Da mesma forma,
Nestor Garcia de Assis, compositor de Jatai, hascido em 1903, optou pelo dobrado

como género de uma peca cujo titulo era “José Pedroso”.353

%0 pina Filho, “Antonio da Costa Nascimento”, 19.
*! Mendonca, A Mdsica em Goias, 136-138.

%52 |bid., 56: JFS Lobo, Goianos llustres, 37.

%53 Franca, MUsica e Maestros, 79-83.
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A tradicdo de associacdo entre titulos e géneros no repertério para sopro
banda do estado de Goias sobreviveu a todas as profundas transformac6es do papel do vento
bandas da sociedade moderna que aconteceram no século XX e, surpreendentemente, ainda sédo
vivo atualmente. Maestro Irani Wenceslau da Silva, atual regente da Banda
A Municipal de Goiania (Banda Municipal de Ventos de Goiania) ainda participa desta
tradicdo. Em 1998, Irani Silva decidiu homenagear o Sr. Nion Albernaz, prefeito de
Goiania naquela época, e Geralda Albernaz, sua esposa, compondo duas pec¢as, um dobrado
chamada “Prefeito Nion Albernaz” e uma valsa chamada “Geralda Albernaz”. Em 2000, Silva
repetiu a mesma férmula e escreveu para o prefeito recém-eleito um dobrado chamado
“Marcha Militar Prefeito Pedro Wilson.” No ano seguinte completou a homenagem

escrevendo uma valsa dedicada a esposa de Pedro Wilson, a valsa Maria Tereza.354

%4 Entrevista pessoal concedida em agosto de 2009.
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Mdusica Sacra

Sao 164 pegas catalogadas na subcolecdo de musica sacra de Balthasar
da colecgéo Freitas. O prazo da subcole¢do de musica sacra € o mesmo da
periodo de toda a colegdo. Seu documento mais antigo é a pagina de titulo de um Solo
de Nossa Senhora, copiada em 1836, e que pertenceu a Gabriel Raymundo de Lima.
Nenhuma musica real desta obra sobreviveu, entretanto. O manuscrito musical mais antigo datado em
a subcolecéo é uma copia andnima para baixo continuo da Missa dos Anjos (BF-
006), realizado em 1851. O ultimo manuscrito catalogado na subcole¢éo é uma copia do
a Missa Santo Ambrésio (BF-001), feita por Sebastido José de Siqueira, em 1948.355 A
ultimo manuscrito feito durante a vida de Balthasar de Freitas é sua prépria cépia do
Novena de Nossa Senhora da Penha (BF-050), produzida em 1935, como foi dito anteriormente,

menos de um ano antes de sua morte.

Tal como acontece com a subcolecdo de musica instrumental, os copistas sédo bastante
negligente na indicagdo do local de c6pia dos manuscritos que compdem a musica sacra
sub-colecdo. Nos casos em que pode ser encontrada, porém, a cidade com maior
numero de manuscritos é de longe a cidade de Jaragua. H4 também uma boa quantidade de
copias de cidades como Bomfim, S&o Francisco e Curralinho (ver Tabela 3.8). Onga
mais, a Cidade de Goias ocupa um lugar curioso nesse aspecto. enquanto no

subcolegao de musica instrumental chamou a ateng&o por ter mais manuscritos do que

%° Esta peca ¢ atribuida a Balthasar de Freitas e dela existem copias feitas ainda na década de 1970.

Contudo, estes exemplares da segunda metade do século XX ndo foram incluidos no catélogo.

141



Machine Translated by Google

Jaragud,356 na subcolecao de musica sacra chama a atencao por ndo possuir nenhuma.

Novamente, as coisas provavelmente ndo sdo como parecem a primeira vista. Mesmo que nao
manuscrito da subcolec¢éo traz 0 nome da Cidade de Goias como local de

copiando, existem alguns grupos de copias que certamente estao relacionados com a antiga capital. Que
podera ser o caso das cOpias feitas por Joaquim Marques e Padre Pedro Ribeiro da

Silva, bem como os exemplares dos Motetos para a Procissédo da Via Sacra

(BF-152), obra atribuida a Basilio Martins Braga Serradourada. Tudo de

sdo musicos que viveram e trabalharam na cidade de Goias. Além disso, alguns outros

pecas, como Missa Dellac (BF-014) e Memento (BF-147), também sobreviveram em cépias

preservados em acervos da Cidade de Goias.357

Tabela 3.8: Cidades que possuem manuscritos na subcolegdo de musica sacra.

Local de copia NUmero de Obras

w
(o2}

Jaragua
Bomfim

Séao Francisco
Curralinho

Pirendpolis

S&o José do Tocantins
Mariana (MG)
Inhumas

Trindade

Campinas

Bela Vista

Carolina (MA)

P PP P RPN 0

356
Consulte o capitulo 3.

357 . . . ’ . -
Para mais detalhes, consulte mais adiante neste capitulo e o catalogo tematico.
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Das 164 obras da subcolec¢éo, a grande maioria aparece como
pecas andnimas. Embora em alguns casos tenha sido possivel encontrar o compositor da
peca em manuscritos de outras cole¢des, 137 obras, ou mais de 80% do total,
aparecem no catalogo como composicdes andnimas. Em apenas vinte e sete obras algumas
foi encontrada indicacdo de autoria, seja nos proprios manuscritos da colecao
ou em copias de outras colecdes. No entanto, as atribuicbes nestas vinte e sete obras sdo

bastante problematico.

Vérias delas sao atribuicdes duvidosas,358 e em trés casos ha
atribuicdes conflitantes, com a mesma peca sendo atribuida a diferentes compositores em
cOpias diferentes. Um caso ja aludido no capitulo anterior € a Missa em D6
Major, do qual se encontra no acervo apenas o Qui sedes (BF-023). Esta missa tem
atribuida ao padre Manoel Ribeiro de Freitas, em Goias, e a Lobo de Mesquita,
Joaquim de Paula Sousa e Manoel Dias de Oliveira em Minas Gerais. A atribui¢céo a
Manoel Ribeiro de Freitas provavelmente é infundado, mas os outros parecem bem possiveis,
embora nenhum deles seja conclusivo. Assim, no catalogo foi deixado como um
obra anénima, com as multiplas atribuigbes explicadas em nota.359 Outro caso de
multiplas atribui¢cdes é o hino ao Espirito Santo (BF-117). Segundo Mendonga,
este hino foi atribuido por algumas pessoas ao Padre Manoel Amancio da Luz e a
Antbnio da Costa Nascimento por outros.360 Nenhuma dessas atribuicdes aparece no
manuscritos preservados na cole¢do. Finalmente, temos outra atribuicao problematica

com os Motetos para a Procisséo da Via Sacra (BF-152). Esta peca tem

358 . -
Para detalhes, consulte catalogo tematico.

%9 VVer também Pinto, Missa ao Divino Espirito Santo; e Pinto, “A Missa do Espirito Santo”.

360 Mendonga, A MUsica em Goids, 229.
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atribuida, com alguma reserva, a Basilio Martins Braga Serradourada, ilustre

personalidade da cidade de Goias.361 Porém, aparece em exemplares de Minas Gerais

(finais do século XIX ) atribuida a Joaquim Antdnio Gomes da Silva.362 Além disso, na maior parte
manuscritos goianos, incluindo todos os exemplares da colecéo de Balthasar de Freitas,

bem como os exemplares da colecédo Dovi/Moreyra e da colecdo de Antdnio

Pinheiro, esses Motetos aparecem como obras an6nimas.363

Considerando todas as atribui¢cdes duvidosas e conflitantes, dezoito identificaram
compositores aparecem na subcole¢éo. Balthasar de Freitas tem oito obras, Miquelino
Raymundo de Lima tem quatro, e Balthasar José Martins, dois. Se incluirmos o
atribuicbes conflitantes citadas acima, Lobo de Mesquita e Antonio da Costa Nascimento
também aparecem com duas composic¢des cada. Os outros treze compositores identificados aparecem

na subcolecdo com apenas uma obra.364

Desses dezoito compositores, 50% sao goianos. De Jaragua
temos quatro compositores: Balthasar de Freitas, Jodo Caetano Bueno, Jodo Leite da Silva,
e Miquelino Raymundo de Lima. Trés compositores séo de Pirenodpolis: Agesislao de
Siqueira, Anténio da Costa Nascimento e Manoel Améancio da Luz. Finalmente, de
Corumbé e Cidade de Goias, temos um compositor cada: Francisco Bruno do Rosario

e Basilio Martins Braga Serradourada, respectivamente (ver Tabela 3.9).

s61 Ibid., 178-185; Rodrigues, notas para “A Semana Santa em Goias”; Souza, “Paz em Cena”.
s62 Duprat e Baltazar, Acervo de Manuscritos Musicais, vol. Eu, 67.

%53 para detalhes sobre concordancias, veja abaixo.

%4 para detalhes, veja indice de compositores no vol. Il.
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Tabela 3.9: Compositores goianos com obras na subcole¢cao de musica sacra.

Compor Cidade
Baltasar de Freitas Jaragué
Jodo Caetano Bueno Jaragua
Jodo Leite da Silva Jaragué
Miquelino Raymundo de Lima Jaragua
Agesislao de Siqueira Pirendpolis
Antdnio da Costa Nascimento Pirendpolis
Manoel Améancio da Luz Pirenépolis
Basilio Martins Braga Cidade de Goias
Serradourada

Francisco Bruno do Rosario Corumba

Os outros nove compositores, de fora de Goias, sdo em sua maioria mineiros
Gerais. Deste estado temos José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, Manoel Dias
de Oliveira, Joaquim de Paula Sousa, José Felipe Corréa Lisboa, Joaquim Antbnio
Gomes da Silva e, provavelmente, Jo&o Luis Coelho. Temos ainda Elias Alvares Lobo da
Sao Paulo e Balthasar José Martins do Maranh&o. Curiosamente, apenas um compositor de
A Europa aparece na subcolecdo. E o compositor alem&o-boémio Christoph
Willibald Gluck. No entanto, sua composi¢éo tem atribuic6es duvidosas (ver Tabela

3.10).
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Tabela 3.10: Compositores de fora de Goias com obras no sub-

colecao.

Compor Cidade

Manoel Dias de Oliveira Minas Gerais

José Felipe Corréa Lisboa Minas Gerais

Jodo Luis Coelho Minas Gerais?

Baltasar José Martins Maranhéo
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Concordancias

Um ponto chama a nossa atengdo quando examinamos o subsistema da Musica Sacra.
acervo: quase 90% de suas pecas sdo encontradas exclusivamente na casa de Balthasar de Freitas
colecao. Pelo menos é isso que podemos inferir com base na literatura atual. De um total
das 164 pecas que compdem a subcolecao, apenas dezoito podem ser encontradas em outros lugares, a
outros 146 sao unicos. As concordancias podem ser confirmadas pela andlise de temas
catalogos de musica brasileira dos séculos XVIII e XIX, além de outros

publicagBes sobre musica sacra no Brasil.

Ha pelo menos trés cole¢des goianas que possuem pegas em comum com
Acervo Freitas: 0 acervo particular de Anténio Pinheiro, que conta com cinco
concordancias; o Dorvi/Moreyra, que também tem cinco pecas em comum; e a
acervo da familia Pina, que possui, pelo menos, uma concordéncia. No entanto, é
possivel que mais cole¢cdes em Goids tenham pegcas em comum com a colegao de Freitas,

mas, como ainda nao foram estudados, nédo é possivel verificar quais pecas sao encontradas

neles.

Curiosamente, a colecdo que mais concordancias com a de Freitas
colecdes é a colegao Curt Lange, do Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto,
estado de Minas Gerais; tem sete pecas em comum. De Minas Gerais também temos
0 Museu da Musica de Mariana, com trés pegas; o Arquivo da Pia Unido do Péo de
Santo Antonio, com duas pecas; e 0 acervo da orquestra Lira Sanjoanense,

com uma concordancia. Por fim, de Campinas, estado de S&o Paulo, temos a colecéo
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do Museu Carlos Gomes, com uma concordancia. Abaixo vamos discutir isso

colecdes e as pecas que elas tém em comum com a obra de Balthasar de Freitas

colecéo.

A colecao particular de Anténio Pinheiro € um acervo que contém
manuscritos da cidade de Itaberai, antigo Curralinho, estado de Goias. A maior parte de seus
0S manuscritos séo da primeira metade do século XX, mas também existem algumas coOpias
das ultimas décadas do século XIX. Foi formada muito recentemente, através do
doacdes de manuscritos ao historiador Antonio Pinheiro, por familias de antigos musicos
de Itaberai. A colecdo ainda néo foi estudada sistematicamente, mas tenho
realizou algumas pesquisas iniciais com Antdnio Pinheiro para apresentar um projeto para
obter fundos para trabalhar nisso. E com base nesta pesquisa inicial que esta lista de
foram elaboradas concordancias. Esta colecao tem cinco pegcas em comum com Balthasar
da colecéo de Freitas: (1) Missa em D6 Maior, também conhecida como Missa de Santo Ambrésio ou “Pequena
Missa a 3 vozes” (BF-001);365 (2) Missa em Fa Maior ou “Missa de Frei Jodo” (BF-015);
(3) 0 Solo para o Pregador Tu qui legis (BF-039); (4) Tantum ergo em dé maior, também
conhecido como “Tantum ergo Padre Cunha” (BF-130); (5) e os Motetos para a Procissado de

as EstacOes da Cruz (BF-152).

Mais uma colecéo particular de Goias, que compartilha algumas pecas com a de Freitas
colecéo, é a colecao Dorvi/Moreyra.366 Esta é uma colecdo pequena, com cerca de
vinte obras que costumavam ser executadas durante o final do século XIX e inicio do século XX

séculos na cidade de Goias. Na verdade, é formado por dois tipos de copias, fotografias

365 o . L A .
Trata-se de uma composicdo de Balthasar de Freitas, e é interessante notar que o acervo de Pinheiro contém
alguns autégrafos desta Missa.

%6 pbara mais detalhes, consulte o capitulo 1; ver também Pinto, Missa ao Divino Espirito Santo.
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e manuscritos, feitos por Yara Moreyra em Goiania, na década de 1960. Os manuscritos,

que foram copiados e fotografados por Moreyra, eram da cidade de Goids; cha

o primeiro foi de 1881 e o ultimo de 1928. Dorvi/Moreyra tem cinco

concordancias com a colegdo de Freitas: (1) Missa em Fa Maior, também conhecida como yMissa
Dellacy (BF-014); (2) Ladainha em Ré menor (BF-076); (3) Ladainha em Sol Maior (BF-087); (4)
Lembranca em G (BF-147); (5) e os Motetos para a Procissdo das Estacdes do

Cruz (BF-152) citada acima.

Ha ainda outras duas pecgas da cole¢do Dorvi/Moreyra que apresentam alguns

ligacdes com a colecdo de Freitas. A primeira € uma missa chamada “Grande Missa dos Ourives”.

(Grande) Missa dos ourives). Nao existem manuscritos desta peca na obra de Freitas

colecdo, mas ha uma peca cujo titulo é “Credo dos ourives de Bela Vista” (Credo

dos ourives da Bela Vista) (BF-020). E dificil agora saber se uma peca é

o complemento do outro. Os titulos peculiares, no entanto, bem como a localizagao geogréfica
proximidade dos locais envolvidos (Jaragua, Municipio de Goias e Bela Vista), sugerem que,

pelo menos em algum momento da historia, essas pecas foram copiadas para a mesma ocasido. Se
eles foram compostos dessa maneira, porém, € dificil saber. A outra peca que mostra

algumas conexdes entre as duas colecdes é a novena do Espirito Santo (BF-043).

Esta novena é constituida de seis partes, e algumas destas partes aparecem em outra

selecdo de pecas para novenas copiadas em manuscrito da cole¢édo Dorvi/Moreyra.

O manuscrito de Dorvi/Moreyra, porém, apresenta outras partes que nao sao encontradas no

manuscrito de Jaragua.367

367 - . - .
Sobre musica para Novenas, veja mais adiante neste capitulo.
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A terceira colecao particular com pegas comuns ao acervo de Freitas é aquela
da familia Pina, de Pirendpolis, Goiés. E certamente a misica mais famosa
coleta do estado de Goias. Seu status se deve principalmente aos manuscritos do
Operas de Antbdnio José da Silva, o “Judeu” (o Judeu), que detém. Também é conhecido em
Goias por ter os autégrafos de Antdnio da Costa Nascimento. Mesmo que a
acervo da familia Pina foi citado na musicologia brasileira nos Ultimos quarenta
anos, ainda néo foi estudado sistematicamente. Tive a sorte, no entanto, gragas ao
generosidade do Sr. Pompeu de Pina, atual proprietario da colecéo, para ganhar
acesso ao acervo.368 Com base neste breve contato, posso confirmar pelo menos uma
caso de concordancia entre as colegdes de Pirendpolis e Jaragud, embora eu esteja
claro que ha muitos mais. A concordéncia é a Missa em D6 Maior, citada diversas vezes em
deste trabalho, e do qual atualmente se encontra apenas o Qui sedes (BF-023) em Balthasar de
Colegdo de Freitas.369 Além disso, como ja foi apontado, alguns exemplares desta Missa
gue hoje estdo depositados em Pirendpolis sdo originarios da fazenda de Balthasar de Freitas
colegdo. QOutras possiveis concordancias entre as duas cole¢des séo as pegas de

compositores de Pirendpolis que constam do acervo de Freitas, com destaque para as obras de

Antonio da Costa Nascimento.

A colecao em que foi possivel confirmar o maior numero de
concordancias com a colecao de Freitas é a cole¢do Curt Lange, do Museu da
Inconfidéncia, Ouro Preto, Minas Gerais. E sem dlvida um dos mais
importantes colecdes de musica brasileira dos séculos XVIII e XIX. E formada

dos manuscritos coletados por Francisco Curt Lange quando iniciou suas pesquisas em

8 vVver Pinto, Missa ao Divino Espirito Santo.
369 Ibid.; Pinto, “A Missa do Espirito Santo”.
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A mausica colonial brasileira em meados do século XX. A cole¢ao Curt Lange tem

sido sistematicamente estudado; na verdade, o sistema de catalogacao aplicado aos seus
manuscritos, desenvolvidos pelo Dr. Régis Duprat e Mary Biason, tem sido um modelo para o trabalho
neste tipo de cole¢do.370 Além disso, varias de suas pontuagdes mais importantes foram
publicado.371 Assim, devido a este estudo sistematico, bem como ao seu volume substancial,
foi possivel confirmar sete concordancias entre a colecdo de Lange e Freitas.

Essas concordancias sao: (1) Missa em La Maior ou “Missa S&o Pedro de Alcantara” (BF-
018), de Elias Alvares Lobo; (2) Credo em Mib Maior (BF-021), de José Felipe Corréa

Lisboa; (3) Qui sedes da Missa em D6 Maior (BF-023), citado acima; (4) Pange lingua em

Sol maior (BF-126);372 (5) Tantum ergo em dé menor (BF-132); (6) Lauda em D6 Maior
(BF-140); (7) e mais uma vez, os Motetos para a Procissao da Via Sacra

(BF-152). E interessante notar que nos exemplares de Ouro Preto esses Motetos aparecem

atribuido a Joaquim Anténio Gomes da Silva.373

A outra colecao que rivaliza com a colecao Curt Lange é a que se encontra no
Museu da Musica Mariana. Este museu esté ligado ao Arcebispado de
Mariana, estado de Minas Gerais, e é uma das primeiras instituicdes desse tipo no Brasil.
Juntos, o Museu da Musica de Mariana e o Museu da Inconfidéncia realizam diversas
das pegas mais significativas do repertério colonial mineiro. No ultimo

décadas, o museu desenvolveu um importante programa de divulgacéo de sua

30 Duprat e Baltazar, Acervo de Manuscritos Musicais, vols I-II; Duprat e Biason, Acervo de

Manuscritos Musicais, vol Ill.

s Duprat, Musica do Brasil Colonial, vols I-I1l.

s72 A versao de Ouro Preto é para oito vozes, enquanto as demais versdes desta peca, inclusive a versao encontrada no
acervo de Freitas, sdo para quatro vozes.

37 Para detalhes, consulte catalogo temético.
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coleta, publicacédo e registro de suas principais obras.374 No total, dez volumes foram
publicados, nove deles acompanhados de gravacdes.375 Como o catdlogo completo de

do Museu da Musica ainda nao foi publicado, baseei a minha lista de concordancias no
trabalhos ja publicados e nos que aparecem na PUC/XEROX

Catalogo. Assim, é possivel que o museu de fato tenha mais concordancias com

acervo de Freitas do que os trés aqui indicados. As trés concordancias sao: (1) Missa em
D6 maior (BF-023), o mesmo discutido nos paragrafos acima; (2) Ladainha em Ré Maior
(BF-074); (3) Pange lingua em Sol Maior (BF-126), também citada acima. Os dois primeiros destes
as pecas foram datadas do final do século XVIII ou inicio do século XIX. A missa, como nés
vimos, foi atribuido a Lobo de Mesquita (1746?-1805), Dias de Oliveira

(1734-1813), e Joaquim de Paula Sousa (c.1780-1842). A Ladainha foi indicada por

Paulo Castagna, editor da obra, por ter sido propriedade de Francisco Barreto Falcéo,

trompista em Vila Rica, no final do século XVI11.376

O Arquivo da Pia Unido do Pao de Santo Antonio esta localizado na cidade de
Diamantina, estado de Minas Gerais. Cinquenta pecas de seu acervo foram microfilmadas pelo
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro na década de 1970; 377 duas delas s&o encontradas
também na colecao de Freitas. Essas pecas sao: (1) a Missa em D6 Maior (BF-023); e (2)

Lembranca em G (BF-147). Foi durante o processo de catalogacgéo realizado pela

87 E importante destacar também o relevante trabalho que a musicéloga Conceigdo Rezende desenvolveu,
nas décadas anteriores, organizando seu acervo.

875 Castagna, Acervo da Musica Brasileira, vols I-1X; Cotta, Lobo de Mesquita.

376 Castagna, Acervo da Mdusica Brasileira, vol. VIII, 31.

s Barbosa, O Ciclo do Ouro.
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Universidade Catélica que esta Lembranca foi atribuida a Lobo de Mesquita pela primeira

hora.378

J& o acervo da orquestra Lira Sanjoanense é do
cidade de Sao Jodo d'El Rei, também estado de Minas Gerais. Esta orquestra, na verdade um conjunto
que inclui também vozes, foi fundada em 1776 por José Joaquim de Miranda.379 E
uma das poucas instituicdes responsaveis por manter o repertério colonial “vivo” até o
século XXI. Mais de 360 pecas de seu acervo foram microfilmadas e
catalogado pela Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro na década de 1970. Tem
uma peca em comum com a cole¢do de Freitas, a Missa em L& Maior ou Missa S&o Pedro

de Alcantara (BF-018), de Elias Alvares Lobo, que também se encontra no Museu da

Confidencialidade.

Por fim, de S&o Paulo temos o acervo do Museu Carlos Gomes. Isso é
localizado na cidade de Campinas, um dos mais importantes centros culturais do estado de
Sao Paulo. O museu guarda os manuscritos musicais da familia Gomes, incluindo a maioria
memobro ilustre € o compositor de 6pera Antonio Carlos Gomes. Manuscritos produzidos
ou de propriedade de Manoel José Gomes (pai de Anténio) e Santana Gomes (pai de Antbnio).
irmdo) também estdo no museu. H4 uma pega em comum entre o Museu
Colecéo de Carlos Gomes e Freitas. E a lingua Pange em Sol Maior (BF-126), que

também se encontra na cole¢éo Curt Lange e no Museu da Mdsica de Mariana. Cha

378 Ibid., 131, 228. Para detalhes desta atribui¢éo, ver catalogo tematico.
379 .
Ibid., III.
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copia de Campinas, feita em 1904, refere-se a ela como “Pange lingua mineiro”.

de Minas Gerais).380

Ha ainda uma outra fonte de concordancias além de todas essas cole¢bes
discutido acima. E uma publicagio que tem sido citada com bastante frequéncia neste trabalho, A
Musica goiana, de Belkiss Mendonca. Além de diversas outras qualidades que este
trabalho possui, e que o tornou essencial para o tema discutido na presente pesquisa, A
Musica em Goias apresenta inUmeras pecas que de outra forma seriam desconhecidas pelo
publico em geral e estudiosos interessados na musica brasileira. No entanto, porque a natureza
origem de A Musica em Goias, seu publico e comissé@o esperados, nem sempre é
possivel conhecer as fontes utilizadas por seu autor quando alguma peca é citada em seu texto.
Mendonga certamente consultou o acervo da familia Pina em Pirendpolis e vérios
outros da cidade de Goias, mas ndo héa evidéncias de que ela tenha examinado Balthasar
da colecéo de Freitas ou dos manuscritos que mais tarde formariam a colecdo de Antdnio Pinheiro
colegdo. Assim, quando alguma peca encontrada no acervo de Freitas aparece no texto de A
Musica em Goias, podemos inferir que Mendonga estava utilizando uma fonte diferente da
Colecgéo de Freitas. Por isso, A MUsica em Goiads apresenta cinco pecas que se encontram em
Colecgéo de Freitas: (1) Qui sedes da Missa em D6 Maior (BF-023); (2) Motetes para o
Procisséo da Via Sacra (BF-152); (3) Pange lingua em Sol Maior (BF-126),
gue Mendongca atribui erroneamente ao Padre Pedro Ribeiro da Silva; (4) Dominar vocé
mihi em Ré Maior (BF-153); (5) e o Hino ao Espirito Santo em Fa Maior (BF-117). Cha

As trés primeiras pegas, como vimos, sao encontradas em diversas outras cole¢des. Os dois Ultimos séo

380 Nogueira, Museu Carlos Gomes, 268.
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As composi¢cBes de Antdnio da Costa Nascimento (a UGltima com atribuicdo contestada), e

assim, provavelmente estao depositados no acervo da familia Pina.

Mas o que podemos inferir da lista de concordéncias discutida acima? Uma Coisa
gue nos chama a atengdo é a frequéncia de divulgacao das pecas discutidas
acima. Eles ndo estéo distribuidos uniformemente pelas cole¢es. Algumas pegas, como
0 Missa Dellac (BF-014) ou o Tantum ergo Padre Cunha (BF-130), séo encontrados apenas
mais uma colecgdo. Outros parecem ter sido bastante populares em Goiés, enquanto outros
alcancou sucesso mesmo fora do estado. Os Motetos para a Procisséo das Estacdes de
a Cruz, por exemplo, aparecem em todos 0s acervos musicais goianos que estdo atualmente, se
parcialmente, disponivel, bem como em uma importante cole¢do de Minas Gerais. A missa
em dé maior (BF-023), porém, é provavelmente o melhor exemplo de uma pega popular de
Balthasar da colecéo de Freitas. E copiado repetidas vezes durante os séculos XIX e

inicio do século XX, e seus manuscritos se espalharam por Minas Gerais e Goias.

Na verdade, esta Missa, juntamente com pegas como o Memento em Sol (BF-147) e o
Pange lingua em Sol Maior (BF-126), apresenta uma questao interessante. Como foi o
divulgagéo dessas pegas realizada? Foram escritos em Minas Gerais ou Sdo
Paulo e depois levado para Goias, como se poderia pensar — pelo fato de Minas Gerais
e Sao Paulo sdo regides mais antigas que Goias — ou foi no sentido contrario? Mas o que
parece ser mais provavel, poderiam as duas coisas ter acontecido, algumas pecas foram escritas em
Minas ou Sao Paulo (ou outro local) e levados para Goias, enquanto outros poderiam ter
foi composto em Goias e exportado para outros lugares? Como foi apontado, estes sao
perguntas néo faceis. De qualquer forma, este é um problema muito interessante, mas que vai
além dos limites desta pesquisa. Na verdade, poderia ser um problema justificar toda uma
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dissertacao. No entanto, um ponto pode ser alcancado pela discussédo apresentada acima,
na verdade, um ponto que venho fazendo em pesquisas anteriores: houve uma intensa
intercambio entre misicos goianos e de outros estados do Brasil.381 Os detalhes do

essa troca ficara mais clara quando pesquisas sobre musica brasileira em geral e misica

em Goias, em especial, tornam-se mais desenvolvidos.

Confirmando um intercAmbio ativo entre masicos goianos e de outros paises
estados ndo é a Unica razéo para tornar o estudo dessas concordancias um assunto muito importante
empreendimento. Outros aspectos da pesquisa também podem ser beneficiados por esta investigacao.
Uma delas é a possibilidade de completar um conjunto de pecas que aparece em Balthasar de
O acervo de Freitas de forma fragmentada. E importante lembrar que tudo isso
repertorio que estamos discutindo aqui circulou em manuscritos, e a maioria deles
em conjuntos de partes, em vez da partitura completa. Portanto, uma vez perdida uma dessas partes,
tornou-se impossivel, na maior parte das vezes, recuperar a sua musica, tornando a peca
yimpossivel de tocar.y A Litania em Ré menor (BF-076) mostra como as concordancias podem ajudar a lidar

com esse tipo de problema.

A Ladainha em Ré menor (BF-076) é uma das pegas mais interessantes de Balthasar
da colecgdo de Freitas. Esta ali preservado em um conjunto de pegas, copiadas por um anénimo
copista, sem indicacdo de data ou local de copia. O manuscrito, no entanto, &
semelhante aos primeiros manuscritos da colegdo, sugerindo assim que € do inicio
século 19. As partes existentes encontradas na colecédo sdo Alto, Tenor, Baixo (voz),
violino 1, violino Il e baixo (instrumento). A indicacdo “Altus a 4” na parte Alto

(séo encontradas indicacdes semelhantes nas partes de Tenor e Baixo) deixa claro que um Soprano

%81 Ver Pinto, Missa ao Divino Espirito Santo; Pinto, “A Missa do Espirito Santo”; e Pinto, Dangas Para Banda.
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falta uma parte e, portanto, a peca tal como esta preservada na colegdo de Freitas é

yimpossivel de jogar.y Felizmente, a obra também esta preservada na colegao Dorvi/Moreyra. Isto
€ um dos manuscritos que Yara Moreyra fotografou em meados da década de 1960. Curiosamente,
a parte Soprano foi a Unica entre 0s manuscritos fotografados por Moreyra em

Goiania. O manuscrito era andnimo, sem indicacédo de data ou local de cépia.

Muito intrigante, embora o exemplar de Dorvi/Moreyra complemente perfeitamente o

exemplares da cole¢éo de Freitas, claramente ndo sdo copiados pelo mesmo copista. Em qualquer

evento, gracas a esta concordancia, a peca é novamente tocavel.

Outro aspecto da cole¢do que pode se beneficiar do estudo das concordancias é
a autoria das pegas. Como vimos, os copistas dos séculos XVIII e XIX
musica brasileira do século XX sdo bastante negligentes quanto a autoria das obras que séo
copiar; na verdade, a grande maioria dos manuscritos preservados na colegdo de Freitas
nao traz indicacdo de autoria. Assim, as informacdes encontradas nas concordancias podem
afetar significativamente questdes de autoria das obras preservadas no acervo de Freitas, e
pode afeté-lo de trés maneiras: fornecendo, confirmando ou questionando uma atribui¢céo de
autoria. A Missa Sao Pedro de Alcantara (BF-018) é um exemplo de autoria
fornecido por uma concordéancia. Esta preservado no acervo de Freitas através de uma obra danificada
manuscrito andnimo, sem qualquer indicacéo de autoria. Gragas a um
copia depositada no Museu da Inconfidéncia,382 sabemos que esta Missa foi composta

por Elias Alvares Lobo.

As concordancias também podem confirmar uma atribuigdo existente. Esse é o caso do

Credo em Mib Maior (BF-021). Num dos conjuntos de pecas preservadas no acervo de Freitas

%82 Duprat e Baltazar, Acervo de Manuscritos Musicais, vol. Il, 37, n® 281.
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este trabalho é atribuido a JF Corréa. A concordancia encontrada no Museu da

A Inconfidéncia confirmou que, sim, o Credo foi composto por José Felipe Corréa

Lisboa.383

Contudo, em alguns casos, as concordancias podem trazer discérdia em vez de paz. TEM
situacdo em que dois exemplares diferentes da mesma obra apresentam atribuigdes distintas de
a autoria ndo é rara na musica brasileira dos séculos XVIII e XIX. Na verdade, é
mais frequente do que a maioria das pessoas imagina. Nas cole¢des de Freitas temos dois cases
que ja foram discutidas neste texto: a Missa em D6 Maior (BF-023) e a
Motetos para a Procissdo das Via Sacra (BF-152). A Missa aparece como
peca andnima do acervo de Freitas (na verdade esses exemplares trazem apenas os Qui sedes),
384

composta pelo Padre Manoel Ribeiro de Freitas em A Musica em Goias, de Mendonga,

e atribuido a Lobo de Mesquita, Joaquim de Paula Sousa e Manoel Dias de

Oliveira em diferentes cole¢des mineiras.385

O outro caso também j& mencionado neste estudo é o da autoria dos Motetos
para a Procisséo da Via Sacra (BF-152). Nenhum dos varios conjuntos de pec¢as
preservados no acervo de Freitas ndo carregam qualquer atribuicdo de autoria.386 A peca,
no entanto, tem sido tradicionalmente atribuido em Goiés a Basilio Martins Braga

Serradourada.387 E verdade que esta autoria tem sido, na maioria das vezes, tratada com

383 Duprat e Baltazar, Acervo de Manuscritos Musicais, vol. |, 40, n° 044.

Mendoncga, A MUsica em Goias, 232-248.

Duprat e Baltazar, Acervo de Manuscritos Musicais, vol. |, 108, n° 163; Guimarédes, A Obra de Lobo

da Mesquita, 336-337; Barbosa, O Ciclo do Ouro, 202-203; Rezende em Mesquita, Tercio, 24; Castagna,
Acervo da Musica Brasileira, vol. Il, 76-157. Para uma discusséo de todas estas atribui¢des, ver Pinto, Missa
ao Divino Espirito Santo, especialmente capitulos 2 e 3; e Pinto, “A Missa do Espirito Santo”.

¥ Também aparece andnimo nas colec¢des de Dorvi/Moreyra e Pinheiro. Para os critérios de atribuicao

dos autores utilizados nesta pesquisa, ver introduc¢éo ao catélogo tematico.

%87 Mendonga, A MUsica em Goias, 178-185; Rodrigues, notas para “Semana Santa em Goias”.

384
385
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alguma reserva.388 As duvidas tornam-se mais fortes se considerarmos os exemplares desta peca

depositado no Museu da Inconfidéncia; atribuem os Motetos a Joaquim Antonio

Gomes da Silva.389

Ha mais um ponto que pode ser melhorado pelo estudo das concordancias
listado acima, que é o prazo da coleta. Como foi dito no inicio de
deste capitulo, o documento datado mais antigo da colegdo é de 1836, a pagina de rosto de um
Solo para Nossa Senhora. O manuscrito mais antigo contendo musica real, porém, é de
1851, parte para baixo continuo da Missa dos Anjos (BF-006). Além disso, a maior parte
0s manuscritos sao da segunda metade do século XIX e primeiras décadas do séc.
século XX. No entanto, como foi mencionado neste estudo, varios destes
manuscritos sdo, na verdade, copias de obras compostas na primeira metade do séc.
século XIX ou mesmo no final do século XVIII. Alguns pontos parecem corroborar

esta hipétese.

Um ponto importante, que sera discutido no préximo capitulo, é o fato de que
o0 estilo musical e o estilo de notacao presente em alguns destes finais do século XIX e
0s manuscritos do inicio do século XX parecem ser caracteristicos de periodos anteriores. Em
Além disso, o grande nimero de composi¢cdes andnimas encontradas na obra de Balthasar de Freitas
acervo pode ser mais um indicio de que o repertério preservado nessas copias é, na verdade, de
geracdes anteriores. Mas provavelmente o argumento mais convincente para esta hipétese é

dado pela andlise das concordancias citadas acima.

388

Rodrigues, notas para “Semana Santa em Goias”; Souza, “Paz em Cena”.

389 Duprat e Baltazar, Acervo de Manuscritos Musicais, vol. |, 67, n°® 092,
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Trés pecas citadas anteriormente sdo especialmente relevantes para esta discussdo. O primeiro
€, mais uma vez, a Missa em D6 Maior (BF-023). No acervo de Freitas os exemplares existentes sao
sem data e anénimo. Ha exemplares dele no acervo da familia Pina de
segunda metade do século XIX. Em Minas Gerais, porém, a peca é
atribuido a trés dos mais importantes compositores do periodo colonial: José Joaquim
Emerico Lobo de Mesquita (1746?-1805), Manoel Dias de Oliveira (1734-1813) e
Joaquim de Paula Sousa (c.1780-1842). Assim, 0s exemplares mineiros apontam

para um periodo anterior ao que as copias de Goias podem sugerir.

A Lembranca em Sol (BF-147) é outra peca atribuida a Lobo de Mesquita que
aparece na colecdo de Freitas em exemplares da segunda metade do século XIX.
Os exemplares encontrados no acervo séo de 1876, 1887 e 1892; também ha copias de
em outras colec¢des goianas datadas de 1893 e 1908. A atribuicdo deste
Lembranca a Lobo de Mesquita foi sugerida pelos estudiosos que elaboraram o tema
catalogo publicado pela Pontificia Universidade Catoélica do Rio de Janeiro no
Década de 1970.390 A atribuicdo aparece posteriormente nos dois catalogos tematicos de Lobo de

A obra de Mesquita, embora no catalogo de Guimarées aparecga entre obras com

atribuicbes duvidosas.391

Por fim, a Ladainha em Ré Maior (BF-074) aparece na colegéo de Freitas em um
Unica parte existente. E uma c6pia para Soprano de autoria de copista andnimo, sem data ou
local de cdpia. A copia do Museu da Musica de Mariana foi apreciada pelo

estudiosos que elaboraram o catalogo tematico publicado em O Ciclo do Ouro como tendo

390 Barbosa, O Ciclo do Ouro, 131 e 228.
%! Guimaraes, A Obra de Lobo de Mesquita, 412; Rezende em Mesquita, Tercio, 23.
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uma “Escrita antiquissima”.392 Esta expressédo pode significar tanto “de uma forma muito arcaica
caligrafia” ou “num estilo muito antigo”. Na verdade, como vimos acima, esta copia pertencia a um

musico que viveu em Vila Rica, Minas Gerais, no final do século XVII1.393

%2 Barbosa, O Ciclo do Ouro, 222.
%% Ver acima e Castagna, Acervo da Mdsica Brasileira, vol. VIII, 31.
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Funcéo

Temos examinado varios aspectos dos manuscritos depositados em
Colecao de Balthasar de Freitas, mas quais eram as finalidades desses manuscritos? Com
com que objetivo os copistas e compositores os produziram? Geralmente podemos dizer
gue estes manuscritos foram feitos para responder a uma exigéncia muito pragmatica: ser
usado durante apresentacfes musicais. Eles ndo foram copiados em manuscritos luxuosos para serem
dados como presentes, nem foram selecionados para formar algum tipo de antologia histérica,
e, finalmente, ndo foram utilizados de alguma forma tedrica ou pedagogica.394 Estes
manuscritos foram usados durante as apresentacdes. No caso dos manuscritos do

subcolec&o de musica sacra, eram utilizados em apresentacfes que faziam parte de atividades religiosas

cerimonias.

Essas cerimdnias religiosas podem ser litdrgicas ou paralitirgicas. Tese
termos aqui usados para significar, respectivamente, (a) cerimonias que sdo formalmente
prescritas pela Igreja e (b) cerimonias religiosas que ndo fazem parte da missdo da Igreja
liturgia prescrita. John Harper em seu The Forms and Orders of Western Liturgy define
liturgia como sendo “todo o culto formalizado e escrito da Igreja

destinado principalmente a celebracgao e recitagdo na igreja.y395 Por outro lado, ele

394 . ) . x . -
Alguns dos manuscritos poderiam ser usados como ferramentas pedagdégicas, mas nédo foram produzidos com esse propésito.
intengdo em mente.

395
Harper, Formulérios e Pedidos, 304.
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descreve paralitirgico como sendo “um termo moderno para descrever observancias cristas que

néo fazem parte da liturgia prescrita, mas se relacionam com ela em estrutura ou intencéo.”396

Trés tipos de cerimbnias parecem ter sido o cerne da vida religiosa em Goias
durante os séculos XVIII e XIX: (1) Missas, (2) novenas e (3)
procissdes. Também importantes foram as bénc¢éos do Santissimo Sacramento, 0s servi¢os aos defuntos,
e as cerimonias liturgicas e paralitirgicas relacionadas com a morte e
ressurrei¢céo de Cristo. Varios documentos desta época corroboram esta suposi¢cdo. Em
1783, Antbnio Cardoso de Campos destacou que as principais fontes de renda de um
sacerdote que trabalhava na cidade de Crixas eram missas, procissdes, novenas, oficios e
sepultamentos.397 Seis anos depois, em 1789, Antdnio Menezes, Capitdo Mor de Vila Boa, descreveu
as principais atividades desempenhadas por um clérigo em Goiés. Entre essas atividades estao todas
tipos de missas, bem como procissdes e novenas.398 Além disso, 0s Varios
irmandades que atuaram em Goias durante os séculos XVIII e XIX

celebravam seus Padroeiros geralmente com missa cantada, novena e procissdo.399

Os manuscritos encontrados na colec¢éo de Balthasar de Freitas parecem refletir esta
contexto. Das 164 obras, quarenta e duas estéo relacionadas com a Missa (partes da missa ordinaria, propria e
pecas paralitirgicas executadas nas missas), setenta e oito estéo relacionadas com novenas ou outras

cerimbnias semelhantes (triduo, setenario), e vinte e trés séo pecgas utilizadas em procissfes

%% Ibid., 309.

¥ Em Bertran, Noticia Geral, vol. Eu, 147.

% Em Castro, Organizagéo da Igreja Catodlica, 99.

%% para obter detalhes, consulte o capitulo 1; ver também documentos de irmandades no acervo do IEPHBC.
Esta parece ser a pratica de irmandades também em outras partes do Brasil. Chahon destacou que entre os
principais objetivos das irmandades estava a responsabilidade de celebrar os seus Padroeiros com uma Missa
Cantada ou Solene. O dia do Padroeiro teria, além desta Missa, também Comunh&o, Sermé&o e Procisséo.
Convidados Para a Ceia, 204, 247 e 370.
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e béncgédos do Santissimo Sacramento. Juntas, essas trés categorias representam mais

mais de 80% do total de obras da subcolecéo (ver Tabela 3.11).

Tabela 3.11: Quantidade de obras da subcolecdo de musica sacra separadas por

categorias.

Categoria N° de Obras
massa 42
Novena e outras obras paralitirgicas 78
Béncao do Santissimo Sacramento e 23
procissdo de Corpus Christi

Servicos para 0s mortos 5
semana Santa 11

Te Deum 2
Outro 3

Antes de passar a andlise das categorias apresentadas acima, € interessante

comente um aspecto da Tabela 3.11, a auséncia de matinas e vésperas. Na verdade, com

com excecdo de algumas obras para os servigos aos defuntos e antifonas destacadas, hinos,

etc, cujos textos originalmente faziam parte do Escritério, mas que acredito terem sido utilizados em outros

cerimobnias paralitirgicas (veja abaixo), nenhuma musica para o Oficio é encontrada na colegéo.

Na verdade, vale ressaltar a auséncia de matinas e vésperas em todos 0s musicais

colecBes de Goias. Pelo que eu sei, a Unica excecao sdo as Matinas de Natal encontradas

na colec¢édo Dorvi/Moreyra.
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massa
Vimos acima que a Missa esteve no centro da vida religiosa goiana durante o

séculos XVIII e XIX, mas com que frequéncia as Missas eram celebradas em

Goias naquela época? Como eram celebradas essas missas? Em que circunstancias eles

foram comemorados? Infelizmente, nao temos estudos para responder a essas perguntas

especificamente relacionado a Goias. No entanto, temos um estudo importante relacionado

Missa no Rio de Janeiro de 1750 a 1820: Os Convidados Para a Ceia do Senhor, de

Sérgio Chahon.400 Certamente houve diferencas entre o Rio de Janeiro, principal

centro urbano do Brasil da época, e Goias, uma das areas de dificuldade de acesso no

pais. As diferencas, no entanto, sdo de grau e ndo de substancia. Assim, examinando o

O papel da missa no Rio de Janeiro pode nos dar uma ideia de como ela funcionou também no

“terra dos Goyazes”.

Segundo Chahon, as missas eram celebradas no Rio de Janeiro praticamente todos os dias.
dia do ano.401 Essas missas diarias geralmente aconteciam do sol ao
“fim das primeiras doze horas do dia."402 A maioria destas eram missas regulares, mas havia
houve algumas ocasiées em que foi celebrada uma missa especial. Estas ocasifes, ou festivas
dias, incluem todos os domingos do ano e as trinta e quatro festas prescritas no Papa Urbano
Decreto do VIII de 13 de setembro de 1642.403 Acrescente a isso um dia festivo para celebrar o Padroeiro
de cada irmandade da cidade, bem como o Padroeiro da cidade, provincia e reino.
Finalmente, havia ainda missas celebradas em ocasides especiais, como nascimento, batismo,

casamento e morte de pessoas importantes da sociedade. Na verdade, a Real Capela do Rio de

400 Chahon, Convidados Para a Ceia.

Ibid., 153.
Ibid., 156.
Ibid., 165.

401
402
403
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Janeiro listou oitenta e um dias festivos para o ano de 1809, quarenta e um deles foram de primeiro,
segunda ou terceira ordem e, portanto, mais elaboradas em suas celebra¢des.404 Em 1849, o
namero de dias festivos na Capela Imperial405 diminuiria para trinta e oito, com

sessenta e trés cerimdnias por ano.406

Diferentes graus de importancia destes dias festivos resultariam em diferentes
tipos de missas. Desde as revisdes do calendario cristdo que ocorreram como
consequéncia do Concilio de Trento, as festas foram classificadas em seis classes:407 (1)
Duplex i classis (Duplo da primeira classe); (2) Duplex ii classis (Duplo do segundo
aula); (3) Duplex maius (Duplo Maior); (4) Duplex (Duplo); (5) Half duplex (Semi-
dobro); (6) Simplex (Simples).408 Na Real Capela as cerimbnias eram na verdade

dividido em quatro classes ou ordens, cada uma com uma forma diferente de celebrag&o.409 E

para marcar essas diferentes classes de festas que diferentes tipos de missas eram

estabelecido. Chahon define trés classes de missas celebradas no Rio de Janeiro em

século XVIII e inicio do século XIX: solene (solene), cantada (cantada) e rezada

(orou). Entre outras coisas, estas classes de Missas eram diferenciadas pelo papel de
musica neles: ausente na missa rezada, simples na missa cantada e muito mais
elaborado na missa solene. 410 Na Capela Real a diferenca entre a musica de um
Missa Cantada e Missa Solene parecem ter sido marcadas, entre outras coisas, por

0 namero e tipo de muisicos empregados: vozes, 6rgao e baixo no primeiro e

% cardoso, Msica na Capela Real, 27-29.

405 . A . . .
Com a independéncia do Brasil, a Capela Real passou a ser Capela Imperial .

% cardoso, Msica na Capela Real, 30.

Na verdade, o Breviario Tridentino de 1568 apresentava cinco classes; a sexta classe, “maior duplo”, foi
criada em 1602. Harper, Forms and Orders, 156-157.

% |pid., 157.

%% cardoso, Msica na Capela Real, 26-27.

419 Chahon, Convidados Para a Ceia, 194, 305-306.

407
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orquestra e coro neste Ultimo.411 Em geral, porém, esses termos parecem ter significado
Missa com musica cantada pelos celebrantes em canto (com ou sem acompanhamento de
0rgao), sem a participacdo de outros musicos profissionais (missa cantada), e

Missa com musica cantada parte em canto pelo celebrante e parte em “polifonia” pelo

musicos profissionais.

Os termos usualmente empregados nos documentos dos séculos XVIII e XIX
de Goias sdo a “missa cantada” (missa cantada) e a “missa rezada” (missa rezada). Cha
O significado de “missa rezada” € o mesmo da definicao dada acima. O significado de
“missa cantada”, porém, parece ter sido um pouco diferente. Na verdade, este termo
parece referir-se tanto a missa solene quanto a missa cantada. Quando o termo “missa solene”
aparece, parece ter sido usado de forma intercambiavel com “missa cantada”.
Livro de Compromissos da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério de Meia Ponte,
a partir de 1758, em seu capitulo 36, fica estabelecido que a irmandade deveria celebrar seu
Padroeira com uma “Missa Cantada com Irm&os e Musica”

Musica).412 Diversos livros de despesas de irmandades de Goias registrados

(durante os séculos XVIII e XIX) pagamentos a alguns padres por uma “missa

cantaday e a um musico pela musica da mesma ocasiao.413

Como género musical, a missa também esteve no centro da musica sacra brasileira
durante os séculos XVIII e XIX. Praticamente todos os principais compositores de

dessa época se dedicavam a compor missas. A Missa em Fa Maior é uma das mais

“ cardoso, MUsica na Capela Real, 27-31.

Livro da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Meia Ponte (Pirenépolis) 1758, IEPHBC.

Ver entre outros, Livro de Termos da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos da Cidade

de Goias e Livro de Receitas e Despesas da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Natividade. Ambos
manuscritos do Arquivo Frei Sim&o Dorvi.

412

413
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composicdes famosas de Lobo de Mesquita; dezessete Missas de André da Silva Gomes
foram catalogadas;414 e José Mauricio Nunes Garcia escreveu mais de 30 missas.415
Além disso, na colecdo Curt Lange do Museu da Inconfidéncia, mais de um

séo encontradas centenas de composi¢des.416 No Museu da Musica de Mariana, por outro

Por outro lado, o nimero de missas passa de duzentas.417

As cinco partes do ordinario da Missa (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus e
Agnus Dei) aparecem em manuscritos da musica brasileira dos séculos XVIII e XIX
dividido em dois blocos. A primeira, chamada Missa, contém Kyrie e Gloria; o segundo,
rotulado Credo, apresenta o préprio Credo, seguido por Sanctus (com Benedictus) e
Agnus Dei. Nos casos em que um Unico manuscrito apresenta toda a Missa, o titulo do
a peca geralmente é “Missa e Credo”. Nestes casos, o Credo receberia um novo titulo
pagina, bem como uma nova numeragédo de pagina. Além disso, a Missa (género musical) e o Credo
realizada em uma missa (cerimdnia religiosa) ndo era necessariamente da mesma composi¢ao
ou mesmo escrito pelo mesmo compositor. Parece que os artistas tiveram, pelo menos em alguns
casos, liberdade na escolha de qual Credo completaria uma determinada Missa. Na verdade, existem
testemunhas de duas composic¢ées originalmente distintas (uma Missa e um Credo) copiadas juntas em

um manuscrito que se completa. Ha também casos de copia da mesma Missa

juntamente com diferentes Credos em diferentes manuscritos.418

Sao quarenta e duas pegas relacionadas com a celebra¢do da missa em Balthasar de

Colecéo de Freitas. Este namero inclui pegas do ordinario e do préprio, bem como

e Duprat, Musica na Sé de Sao Paulo, 228.

CP de Mattos, Catalogo Temético, 361.

Duprat e Baltazar, Acervo de Manuscritos Musicais, vols. I-1l; Duprat e Biason, Acervo de
Manuscritos Musicais, vol. 111

a7 Castagna, Acervo da Musica Brasileira, vol. Il, 21.

Para exemplos destas praticas, ver Pinto, Missa ao Divino Espirito Santo, e abaixo.

415

416

418

168



Machine Translated by Google

bem como obras paralitirgicas.419 N&o inclui, no entanto, Missas de Réquiem, que sdo
discutido em outro lugar.420 Em numero de pegas, esta ndo € a maior secao do sagrado
subcole¢do musical; a secdo contendo novenas e outras obras semelhantes & maior.

Porém, em namero de péginas, € provavelmente a maior se¢do. Além disso, desses quarenta
duas pecas, vinte e cinco sdo composi¢des com musica para o ordinério da Missa. L&

sdo oito missas completas, contendo as cinco partes do Ordinario; dez missas, com apenas
Kyrie e Gléria; trés Credos, com Credo, Sanctus e Agnus Dei; e quatro fragmentos

do ordinario, um Sanctus (contendo Sanctus e Agnus Dei),421 um Qui sedes (parte

da Missa em D6 Maior discutida anteriormente) e dois Benedictus.

Algumas das pec¢as mais interessantes da cole¢do encontram-se nesta se¢cdo. Um
uma delas, sem duvida, é a Missa e Credo dos Anjos (BF-006). A data mais antiga
manuscrito contendo musica real em toda a colecdo é uma copia anénima para
baixo continuo do Credo dos Anjos. Foi escrito em 1851.422 Este manuscrito também é
notavel por uma caracteristica rarissima entre outros exemplares do acervo de Freitas:
indica claramente a autoria da peca. No verso da parte do baixo continuo esta
escrito, y1851 / Credo da Missa dos Anjos he o seu louvor / dado pelo seu compozitor. 6
P® Jo&o Luis Coelho / Pertence a Manoel Alvares da Silva.y (1851 / Credo da Missa
dos Anjos é o seu louvor / dado pelo seu compositor. Padre Jodo Luis Coelho). Jodo Luis

Coelho é praticamente desconhecido da historiografia musical brasileira. Na verdade, o Unico outro

e Estas Ultimas pegas foram executadas durante a missa, cerimonia litargica, mas néo faziam parte do

liturgia oficial, por isso as considero como obras paralitdrgicas.

420 Uma composicao completa contendo “Missa e Credo” € considerada uma pega Unica.

a2t E possivel que esta peca tenha sido composta originalmente como aparece no manuscrito, um Sanctus com uma
Agnus Dei, e ndo como uma Missa completa, ou pelo menos um Credo, que agora tem algumas partes faltando. O titulo
encontrado em um dos manuscritos diz: “Sanctus escrito pelo Sr. Jodo Caetano Bueno”. Para detalhes, veja Sanctus e
Agnus Dei em D6 Maior, BF-022 no catalogo tematico.

422 ) ) . .
O mesmo copista produziu também uma peca para Tenor que se encontra na coleg&o.
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a mengao de seu nome que consegui encontrar aparece em um manuscrito do Curt Lange

acervo depositado no Museu da Inconfidéncia. E uma copia andnima do

primeira metade do século XIX de uma Trezena de Santo Antdnio de Joaquim de Paula

Sousa.423 Na pagina de rosto deste manuscrito esta escrito “Pa. uzo do Pe. Jodo Luis Coelhoy

(Para uso do Padre Joao Luis Coelho). Esta inscricao foi posteriormente riscada e uma

nova inscrigéo dizendo “Hoje de Luis / Tiburcio da Costa / Marco 23 de 1861” (Hoje

propriedade de Luis Tiburcio da Costa em 23 de margo de 1861) estava escrito no manuscrito. Alguns
coisas podem ser inferidas a partir dessas duas paginas de titulo citadas acima. Jodo Luis Coelho foi um
sacerdote, com alguma ligacdo com alguém goiano, provavelmente Manoel Alvares da

préprio Silva. H& um ponto intrigante nesta histéria. E curioso que o home de Coelho

aparece ligado a um manuscrito de uma pega de Joaquim de Paula Sousa. Coelho pode ser

a chave para explicar as conexdes entre Paula Sousa e o estado de Goias, que

resultou nas multiplas atribuigcbes da Missa em D6 Maior discutidas anteriormente.

A Missa Santo Ambrdésio (BF-001) é outra peca interessante. E considerado
pela familia de Balthasar de Freitas como sua composi¢cao mais importante. Também um notével
peca é a Missa em D6 Maior (BF-011), que chama a atencdo por ser musicalmente
peca atraente, mas também pelo titulo sob o qual aparece em alguns manuscritos: yMissa
Carne de Vacay. Isso é dificil
imagine qual é a origem deste titulo, mas varios copistas (sdo mais de dez
diferentes conjuntos de partes desta Missa) parecem ter tido problemas com ela; eles mudaram o
titulo de “Missa Carne de Vaca” para “Missa Sao Thomé”. Finalmente, um

Benedictus em Sol menor (BF-025) é outra peca que merece destaque. E um pequeno mas muito

423 Duprat e Baltazar, Acervo de Manuscritos Musicais, vol. Eu, 110.
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peca bem escrita para dois solos de soprano e cordas. O fato de ter sido escrito para um dueto
de Sopranos ja a coloca num lugar diferenciado entre as outras pegas de Balthasar

de Freitas, mas o0 que o torna notavel também é a sua alta qualidade musical.

Interessante também é o fato de um dos manuscritos desta obra, de Jaragua, 1892,

indica que foi copiada para ser interpretada por dois sopranos masculinos, José Bernardo de

Freitas Machado e Benedicto das Chagas Leite.

Na colecdo de Balthasar de Freitas ha Missas escritas para um, dois, trés,
e guatro vozes, todas com acompanhamento de instrumentos. Como veremos em
capitulo 4, porém, os componentes deste acompanhamento instrumental as vezes ndo séo
tao facil de descobrir. Poderia ser apenas um Unico baixo, um pequeno conjunto de cordas com dois
violinos e baixo continuo, ou ainda um grupo maior, incluindo clarinetes, cornetas e
clipes de papel. O processo de adaptacdo dessas configuragdes instrumentais sera

examinado no proximo capitulo.

Uma caracteristica da muisica escrita para as cinco partes do ordinario no Brasil
durante os séculos XVIII e XIX mencionados acima é que essas cinco partes
foram divididos em dois blocos (Missa e Credo), e que esses dois blocos foram tratados
com um certo nivel de independéncia entre si. Assim, como foi dito anteriormente, o
a mesma Missa poderia ter sido copiada (e executada) com diferentes Credos completando-a.
E o caso de uma missa em Ré Maior, chamada Missa de S&o Bento (BF-005). L&
Existem trés tipos de conjuntos de partes desta Missa. Na primeira, a Missa aparece sozinha no
manuscrito, apenas com o Kyrie e a Gloria. Na segunda, a Missa em Ré Maior é

seguido por um Credo em Sol Maior. No terceiro grupo de exemplares, porém, a Missa em D
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Maior é completado por um Credo em D6 Maior (BF-019).424 Este Credo em D6 Maior (BF-019),
por sua vez, aparece em mais um manuscrito, sob o titulo “Credo 13 de Maio”, sem
Missa que a antecede. Fica claro, portanto, que Missas e Credos eram usados no Brasil naquela época.

tempo como unidades independentes que podem ser combinadas de diferentes maneiras.

Nao apenas textos do ordinario aparecem nos manuscritos da colecéo de Freitas;
sd0 onze pecas com textos préprios da missa. Dessas onze pecas,
hé seis graduais, trés ofertérios e dois intréitos. Essas onze pegas aparecem
copiados como trabalhos separados. Dez delas séo em latim, mas a gradativa Oh Virgem Mée (BF-
031) esta em portugués. E possivel que algumas dessas pegas tenham sido utilizadas ndo apenas em
Missas, mas também em outras ceriménias paralitirgicas. Na pagina de titulo do gradual
Dirigatur Domine em D6 Maior (BF-028), podemos ler: yDirigatur/ pa. hora do incenso / e
cortar pa. qualquer / Fungéo. 8-11-[1]932.y (Dirigatur para a hora do incenso e para
servir para todas as funcgdes. 8 de novembro de 1932). Outra evidéncia de flexibilidade litargica
aparece em um manuscrito do introito, Spiritus Domini em Ré Maior (BF-035). Na copia
de uma parte para trombone de Miquelino Raymundo de Lima, podemos ler: ySpiritus Dominus
ptem. Domo. / da resurreigdo, e festa do Divinoy (Spiritus Dominus para Domingo de

ressurreicdo e festa de Pentecostes).

Por fim, ha um conjunto de obras paralitlrgicas que foram realizadas durante o
Massa. Este grupo é constituido por trés solos para o Pregador e outros trés pequenos
pecas, uma Bendita e dois Hinos. Solos para o Pregador (“Solo ao Pregador”) foram

costumava preparar a chegada do Pregador ao pulpito para fazer seu sermao.

2% A Missa em Ré Maior e o Credo em Sol Maior receberam 0 mesmo néimero no catalogo.
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Ha solos para o Pregador em diversas coletaneas de musica brasileira; Eles aparecem

também com outros titulos, como érias, trios ou motetos para o Pregador.425

Novenas e outras obras similares

As novenas sao cerimOnias paralitirgicas que preparam e enfatizam a
solenidade das festas da Santora. 2% De acordo com a Enciclopédia Catdlica,
embora a pratica da novena seja permitida e até recomendada pela Igreja, €
nao faz parte da liturgia oficial. O nome “novena” vem do nimero nove, que é
0 numero de dias durante os quais a novena é celebrada. Cerimdnias semelhantes sao
triduos, setenarios e trezenas, que duram, respectivamente, trés, sete e treze

dias. Ainda segundo a Enciclopédia Catdlica:

O ndmero dez é o mais elevado, o numerus maximus,
simplesmente o mais perfeito, o que convém a Deus; o nimero
nove, que falta dez, € o nimero da imperfeicdo, adequado a
espécie mortal. Por esta razdo foi adaptado para uso onde a
imperfeicdo do homem se voltava em orac@o a Deus.427

Novenas e cerimdnias similares foram espalhadas por todo o territério catélico
mundo; eram uma caracteristica significativa da cultura tradicional luso-brasileira

préticas religiosas. No Brasil, foram promovidos principalmente por irmandades e ordens

42 Castagna, Patriménio Arquivistico, vol. Eu, 35.

Neves, Musica Sacra Mineira, 94; Castagna, Acervo da Musica Brasileira, vol. VII, 21.

Enciclopédia Catolica, http://www.catolicity.com/encyclopedia/n/novena.html, acesso em 20 de Janeiro
de 2010. Para outras implica¢Bes simbolicas dos nimeros nove e dez no Cristianismo e outras religides,
ver MF dos Santos, Tratado de Simbdlica, 255-259.

426
427
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428 terceiras. Com efeito, a forma adequada de celebrar os seus Padroeiros indicada pelo livro de

termos das irmandades geralmente incluem uma missa cantada, uma procissao e uma novena.429

José Maria Neves descreveu a estrutura basica das novenas. De acordo com ele,
consiste em (1) Veni Sancte Spiritus, (2) Domine ad adjuvandum, (3) Ave Maria e
Gloria Patri, (4) antifona, (5) litania, (6) jaculatéria e (7) hino.430 Um documento,
provavelmente da segunda metade do século XIX e agora depositado em Balthasar
colecdo de Freitas, da a maneira adequada de celebrar a Novena de Nossa Senhora
d'Abbadia, que € um pouco diferente (ver Figura 3.1). As partes dele e a ordem em
quais deverdo ocorrer sdo as seguintes: (1) Aperi Domini, os meum etc; (2) Deus em
adjunto; (3) antifona, Veni Sancte Spiritus, etc.; (4) Emitti Spiritti tuam, e
Creabintur; (5) oracao no altar, meditagcdo, exemplo [sic.]; (6) jaculatorio, Pater noster,
e Ave Maria; (7) oracao no altar; (8) litania e béncao. O documento também afirma
que o sexto item (Jaculatoria, etc.) poderia ser executado na ordem inversa, e que 0

As jaculatorias deverdo ser em nimero de trés, ou uma Unica jaculatdria cantada trés vezes.431

428 Castagna, Acervo da Musica Brasileira, vol. VII, 21.

429 Veja os diversos documentos de irmandades do Arquivo de Frei Siméo, Cidade de Goias,
depositado temporariamente no IEPHBC.

430 Neves, Musica Sacra Mineira, 94.

431 . =
Acervo de Balthasar de Freitas, subcolegéo de outros documentos.
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Figura 3.1: Documento indicando a maneira adequada de celebrar a Novena de

Nossa Senhora d'Abbadia, reproduzida com autorizagdo da familia de Freitas.
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Quando examinamos 0s manuscritos de diversas novenas, podemos ver que o
a estrutura da novena é muito flexivel. Tem uma estrutura basica, um pouco diferente da
aquele proposto por Neves no paragrafo acima, que é constituido por: (a) Domine ad
adjuvante; (b) Veni Sancte Spiritus, as vezes substituido por Veni Creator Spiritus;
(c) Gloria Patri, geralmente seguida de Ave Maria e Pater noster; (d) jaculatoria; (e)
antifona; e (f) hino. Esses movimentos poderiam ser complementados por outros, dependendo
sobre as circunstancias. As jaculatorias sdo geralmente em nimero de trés, ou, como sugerido por
documento apresentado acima, uma jaculatéria cantada trés vezes. Além disso, litanias e

Tantum ergos sdo comumente associados a novenas; as vezes sdo considerados
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partes deles, e outras vezes como obras independentes.432 A ordem dos movimentos de

novelas varia de manuscrito para manuscrito.

Uma caracteristica significativa das novenas, e alias de todas as obras paralitirgicas, é
seu carater popular. Cleofe de Mattos afirmou que as novenas, assim como as litanias,
setenarios e trezenas, tém carater “mais ou menos popular”.
salientamos que essas cerimdnias implicavam a participagao musical dos devotos, bem como
alternancia da musica com o canto.433 José Maria Neves, por outro lado, afirmou que
as primeiras partes da Ave Maria e da Gloria Patri nas novenas foram cantadas pelos musicos
(coro e orquestra), e a resposta do povo.434 Esta participagdo mais activa do
as pessoas sdo motivadas pelo fato de que essas cerimbnias certamente ndo faziam parte do
prescrevia a liturgia da Igreja, dando-lhes uma certa liberdade. Essa liberdade, por sua vez,
resultou, como vimos acima, em flexibilidade estrutural. Além disso, os artistas se sentiam livres,
ainda mais do que nas Missas, combinar movimentos de diferentes composi¢fes, mesmo
por diferentes compositores, para formar uma novena. Neves, mais uma vez, afirmou que ainda na década de 1990
houve em Sao Jodo del-Rei, Minas Gerais, novenas yque misturam segmentos

compostos por diferentes autores.y435 Na verdade, esta € uma caracteristica importante dos manuscritos

de novenas encontradas no acervo de Balthasar de Freitas.

Um dos destaques do acervo de Balthasar de Freitas € a quantidade de
pequenas pecas destacadas, especialmente litanias, Tantum ergos e Sub tuum praesidiums. Esse

A natureza fragmentaria dos manuscritos é especialmente acentuada na muisica para novenas

32 Na verdade, os limites do que é considerado um movimento ou trecho de uma obra e do que é uma obra independente
A composicao na musica sacra brasileira dos séculos XVIII e XIX é muito problematica.

B cpde Mattos, Catélogo Tematico, 367.

434 Neves, Musica Sacra Mineira, 94.

** 1pid., 94.
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e trabalhos semelhantes. Das 164 pecas da subcole¢do de musica sacra, setenta e oito,
guase 50% do total, séo obras novas ou similares. Para o presente estudo, todos os multi-
movimento de obras paralitdrgicas, que tém entre seus movimentos/se¢des,

jaculatorias, Domine ad adjuvandums, Veni Sancte Spiritus, Gloria Patri, Ave Maria ou
Pater noster, e cujos titulos ndo fazem referéncia a outras obras multimovimentos,

como triduos ou setenarios, foram listados como novenas.

A razéo para essa definicdo mais inclusiva do género é que, em geral, o
copistas da colecéo de Freitas tratavam novenas e obras similares com um olhar muito mais
abordagem “aberta” do que normalmente vemos em outros géneros. Portanto, a maioria dos manuscritos em
a colecao preservou nao a musica tal como ela foi realmente executada, mas sim fragmentos
gue deveriam ser combinados entre si de acordo com o
circunstancias da cerimonia. Desta forma, os mesmos movimentos poderiam ser realizados em
uma novena ou um triduo. Uma novela dedicada a Nossa Senhora da Penha, por outro
lado, poderia ser reorganizado com a substituicdo de alguns movimentos (as vezes apenas
um), para se tornar Novena de Nossa Senhora da Conceicéo, por exemplo. Nesta linha de
pensamento, movimentos como Domine ad adjuvandum, Veni Sancte Spiritus e 0
bloco formado por Gloria Patri, Ave Maria e Pater noster, eram comuns a maioria
dedicatérias e eram, portanto, uma espécie de “ordinario” das Novenas. Movimentos como
jaculatorias e antifonas, por outro lado, foram importantes para estabelecer a dedicagdo do

novena, e eram, portanto, o “préprio” das novenas.

Das setenta e oito composi¢fes classificadas como novenas ou outras obras similares,
vinte e quatro sdo obras multimovimento e cinquenta e quatro sdo obras monomovimento. La

Existem trés tipos de obras multi-movimento: (1) novenas com dedicatérias conhecidas, ou
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novenas identificadas; (2) novenas para as quais a identificacéo de um Santo especifico ou outro
entidade divina ndo indicada, ou novenas nao identificadas; e (3) trabalhos semelhantes, como
triduos, setenarios e outras obras paralitirgicas de multiplos movimentos. Dos quatorze

novenas identificadas, cinco sédo dedicadas a Nossa Senhora da Conceicgéo, trés a Nossa Senhora
Senhora da Penha, 436 dois para S&o Sebastido, e um para o Espirito Santo, Nossa

Senhora da Abadia, Nossa Senhora do Rosario, e ao Més da Virgem Maria.437

A dedicacao de uma novena pode ser estabelecida com base em um dos dois aspectos de uma
determinada peca: titulo ou estrutura dos movimentos. Em sete pecgas, o género (novena) e o
dedicacéo (ex. Sao Sebastido) foram estabelecidas com base no titulo presente no
manuscrito. Os termos portugueses encontrados nestas indicagfes sédo a prépria “novena” ou
as vezes “novenario” (por exemplo, Novena do Espirito Santo, BF-043, e Novenéario da
Penha, BF-050). Em trés casos a dedicatéria aparece no titulo, mas néo a indicacéo do
0 género (ex. Domine ad adjuvandum — Conceicao, BF-048), que se estabeleceu
com base na estrutura dos movimentos. Normalmente, nestes casos o titulo que aparece em
0 manuscrito é igual ao titulo do primeiro movimento da pega (Invitatério de
Nossa Senhora da Conceicéo, BF-046, Jaculatéria da Penha, BF-052). Em alguns casos, o
0 género e a dedicatéria foram estabelecidos a partir da estrutura dos movimentos. Tese
pegas tém titulos como “Padre Nosso de S&o José do Tocantins” (BF-045) 438 ou yPadre
Nossoy (BF-049). Mais uma vez, o titulo do manuscrito € o titulo do primeiro movimento

da peca. Finalmente, num caso, a estrutura dos movimentos parece estar em conflito com a

% Um deles é um caso de dedicatorias conflitantes. Veja abaixo.

Maio é o més tradicionalmente dedicado a Virgem Maria. Balthasar de Freitas também compds um
Mazurca chamada “Més de Maria” (Més de Maria). Pinto, Dangas Para Banda, 26.

3«30 José do Tocantins” aqui ndo é o Santo da dedicac¢ao, mas sim o local de origem da

pedaco. Como vimos no capitulo 2, Sao José do Tocantins é o antigo nome da cidade de Niquelandia.

437
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o titulo usado no manuscrito. A peca catalogada como BF-051 apresenta uma estrutura de
movimentos semelhantes ao BF-050, que é classificado como Novena de Nossa Senhora da
Penha. Ambas as pecas apresentam jaculatérias com titulos idénticos (Virgem Soberana). No entanto,
o titulo usado por Balthasar de Freitas em seu manuscrito € “Novenario da Trindade”.

poderia ser um simples erro cometido pelo copista; por exemplo, poderia ser uma adaptacéo de
uma novena originalmente dedicada a Santissima Trindade que Freitas reorganizou mas cujo titulo
esqueceu de trocar (nesse caso seria Novena de Nossa Senhora da Conceicéo);

ou poderia ser o contrario, uma novena originalmente dedicada a Nossa Senhora da Conceigao
gue Freitas decidiu usar numa festa da Santissima Trindade, mudando assim o titulo, mas
esquecendo de reorganizar a estrutura dos movimentos. Finalmente, ainda é possivel que o
palavra “Trindade”, que aparece no titulo ndo é a dedicatéria da novena, mas, como em

o caso do Padre Nosso de S&o José do Tocantins, local de origem do

manuscrito.439

Existe um conjunto de obras paralitirgicas multimovimentos nas quais foi possivel
identificar o género, mas ndo a dedicatoria das pecas. Eles foram classificados como
“novenas nao identificadas”, ou pecas contendo o “ordinario” da novena. Cinco destes
pecas sdo encontradas na colecdo. Trés deles apresentam a mesma estrutura de
movimentos: Padre nosso, Ave Maria e Gloria Patri. Em uma delas, a peca
catalogado como BF-058, o Padre nosso € substituido por uma ladainha. O ultimo, BF-057,
apresenta uma estrutura diferente de movimentos, com Domine ad adjuvandum, Gloria Patri

(Sicut erat) e Veni Sancte Spiritus.

3 Trindade é uma cidade proxima a Goiania. Foi fundada em 1840, com o nome de Barro Preto. Ortencio,

Dicionario do Brasil Central, 748. A palavra “da” em “Novenario da Trindade”, porém, parece apontar mais
para a dedicagao do que para o local de origem.
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Em quatro dessas pecgas, o titulo presente no manuscrito € o da primeira
movimento: Domine ad adjuvandum “Para as Novenas” (BF-057), Ladainha a solo (BF-
058), Padre nosso de Pirendpolis (BF-041), e Padre nosso, Ave Maria e Gloria Patri
(BF-060). A quinta peca, BF-061, ndo apresenta titulo algum. Estas pecas certamente ndo foram
executadas conforme aparecem no manuscrito. Em vez disso, eles foram complementados por outros

movimentos como jaculatérias, antifonas e litanias, estabelecendo assim a dedicacdo

da novena.

Um terceiro grupo de pecas aparece na colecdo. E formado por multimovimentos
obras paralitirgicas, semelhantes as novenas. Este grupo é composto por cinco pec¢as: um setenério (BF-
062), um triduo (BF-063) e trés pegas nao identificadas (BF-064, BF-065 e BF-
066). A identificacdo do género das duas primeiras pecas foi possivel pelos titulos
presentes em seus manuscritos, Setendrio das Dores (BF-062) e Triduo para a festa
da Conceicao ou Triduo da Imaculada Conceigéo (BF-063).440 BF-065 é
provavelmente parte de uma Novena ao Sagrado Coracao de Jesus, mas
o estado fragmentario de seu manuscrito, especialmente a falta de partes vocais existentes, torna o
indicacéo da dificuldade do género em se estabelecer. A dedicatéria, no entanto, foi preservada em

o titulo escrito no manuscrito, “Para o Coracéo de Jesus”.

Em relagdo ao nimero de pegas, a grande maioria das obras associadas
novenas e composi¢des semelhantes s&o obras de movimento Unico. Dos setenta e oito
pecas do grupo de novenas, cinquenta e quatro aparecem em manuscritos como obras isoladas. Em

termos da lingua empregada nessas pecas, quarenta e trés estao escritas em latim e

40 Existem duas versdes do BF-063, catalogadas como BF-063a e BF-063b. Da mesma forma, existem dois
versdes do BF-066, catalogadas como BF-066a e BF-066b. Para detalhes, consulte catédlogo tematico.
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onze em portugués. As ladainhas formavam de longe o maior grupo, com vinte e dois itens,

seguido por nove Sub tuum praesidium e sete jaculatérias. Uma quantidade menor de

hinos, antifonas e outras pegas também sao encontrados. A maioria dos itens desta se¢éo sao

pecas curtas, mas ha algumas composi¢des mais elaboradas, como a Ladainha em Ré

menor (BF-076), que apresenta seu texto dividido em diversas sec¢des contrastantes, e o

Litania em Ré Maior (BF-074), com uma abordagem relativamente virtuosa. Ambas as pecas aparecem
preservados no acervo através de manuscritos bastante antigos, provavelmente da primeira metade do séc.
século XIX. A Litania em Ré Maior (BF-074), na verdade, € uma composi¢éo de

segunda metade do século XVIII.441 Essas pecas de movimento Unico foram usadas em

combinagdo com os manuscritos contendo o “ordinario” de novenas e similares

funciona, formando assim unidades paralitirgicas completas.

Béncao do Santissimo Sacramento e Procissé@o de Corpus Christi

Ha um conjunto de pecas na colecdo de Freitas dedicadas a Béngéo do
Santo Sacramento. E formado em sua maioria por Tantum ergo/Pange lingua. O Pange
lingua é um dos vérios hinos medievais dedicados ao Santissimo Sacramento, escritos por
S&o Tomas de Aquino.442 E utilizado pela Igreja Catodlica tanto na sua totalidade como apenas na sua
duas ultimas estrofes, quando recebe o titulo de Tantum ergo. No Brasil, parece ter sido

usado com tanta frequéncia em sua versdo mais curta (Tantum ergo) quanto em sua forma completa (Pange lingua).

441 . A .
Veja as concordancias acima.

442 L.
Cullen, Musica Sacra, 80-81.
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A lingua Pange é usada tanto em ceriménias litirgicas quanto paralitirgicas. Isso é
cantada na procissao da festa de Corpus Christi e no despojamento do altar em

Quinta-feira Santa. Thomas Lynch Cullen descreve esta Ultima cerimonia:

Na quinta-feira da Semana Santa, o0 Santissimo é retirado do altar, no
fim da missa, e levado em procissao: 0 coro canta as primeiras quatro
estrofes de Pange Lingua, repetindo as estrofes, se for necessario,

até que a procissao chegue ao altar. Ao chegar ao altar, os celebrantes
incensaram o Santissimo, enquanto o coro canta as ultimas duas
estrofes, Tantum Ergo. Desta maneira, as duas Ultimas estrofes séo
separadas liturgicamente.443

(Na Quinta-feira Santa, o Santissimo Sacramento é retirado do altar
no final da Missa, e levado em procissdo: o coro canta as quatro
primeiras estrofes do Pange Lingua, repetindo as estrofes, se
necessario, até a chegada da procissao Ao chegar ao altar, os
celebrantes incensam o Santissimo Sacramento, enquanto o coro
canta as duas Ultimas estrofes, Tantum Ergo.

Portanto, as duas ultimas estrofes estéo liturgicamente separadas.)

Além da Procissao de Corpus Christi e da despojamento do altar no
Quinta-feira Santa, Tantum ergo foi usado em algumas cerimdnias paralitirgicas no
Praticas religiosas tradicionais luso-brasileiras. Foi usado como independente
peca ou como movimento/sec¢do de uma composicdo maior. Na forma anterior, era usado em
procissdes e especialmente nas béngdos do Santissimo Sacramento. Neste Ultimo, foi
frequentemente parte de novelas ou obras semelhantes. Clotario de Freitas, um de Balthasar de
Os filhos de Freitas, ressaltaram que Tantum ergos e litanias eram realizados em novenas em

Jaragua.444

443

Ibid., 81.
* Em Mendonca, A Musica em Goias, 378-379.
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A colecgédo dedicada a Béngéo do
Santo Sacramento. Mais da metade delas, ou quinze pecas, sdo Tantum ergo/Pange
lingua. Restam ainda quatro O salutaris e outras quatro pec¢as. Dos quinze Tantum
ergo/Pange lingua, dois aparecem na forma completa (Pange lingua) e o grande
a maioria, treze pecas, aparece na versdo mais curta (Tantum ergo). Além disso, como nés
vimos no capitulo 2, parece ter havido algum tipo de relagdo especial entre
Padres individuais e os Tantum ergos encontrados na colecdo de Freitas. Dos treze

existente Tantum ergos, seis fazem mencédo de algum sacerdote em seu manuscrito, geralmente em

seus titulos.445

O hino O salutaris € um poema medieval dedicado ao Santissimo Sacramento, também
escrito por Sao Tomas de Aquino. Semelhante ao Tantum ergo, o O salutaris consiste
das duas ultimas estrofes de um hino maior, Verbum supernum prodiens. E cantado no
laudes da festa de Corpus Christi.446 Dos quatro O salutaris depositados na colec¢éo,
todos, exceto um, sdo preservados em um conjunto de partes muito fragmentado. BF-122 tem uma peca para
trombone copiado por Balthasar de Freitas em 1933. BF-123 e BF-124 possuem uma parte cada

para bombardon em Eb, copiado em Pirenépolis, em 1903, também por Balthasar de Freitas.

Por fim, as outras quatro pecas dedicadas ao Santissimo Sacramento da colecdo sédo
um de cada Lauda sion, Ecce panis, Bendito seja, e Vos adoro. As duas primeiras pecas sédo
em latim e os demais em portugués. O Ecce panis é na verdade, como no caso de

Tantum ergo/Pange lingua e O salutaris/Verbum supernum prodiens, parte de um grupo maior

% Veja no catalogo tematico: Tantum Ergo do Padre Marcelino (BF-127), Tantum Ergo do Padre Pedro

Ribeiro a Solo (BF-128), Tantum Ergo Padre Cunha (BF-130), Tantum Ergo do M. Mendes (BF- 134), Tantum
Ergo do Padre Vidal (BF-138) e Tantum Ergo do Reverendissimo Senhor Padre Pedro Ribeiro da Silva
(BF-139).

4 Cullen, Musica Sacra, 84.
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poema, neste caso, a propria Lauda sion. O Bendito sejas (BF-142) é indicado pelo seu
copista a ser realizada “ap6s as Béncaos do Santissimo Sacramento”. O Vos adoro (BF-
143) foi realizada ap6s um Tantum ergo. Em um conjunto de pegas ele aparece copiado apés o

Tantum ergo BF-136, e em outro, apds o Tantum ergo BF-137.

Servigos para os Mortos

Os servigos religiosos para os mortos eram uma grande preocupagao nos séculos XVIII e XIX.
século Brasil. Podiam ser simples, como no caso da morte de um escravo ou de um pobre
cidadao, ou, por outro lado, poderiam atingir um nivel significativo de elaboragéo, com
cerimdnias muito longas e solenes, como no caso da morte de uma personalidade importante
da sociedade.447 A musica fazia parte de praticamente qualquer uma dessas cerimdnias. Dependendo de como
elaboradas, essa musica poderia variar de canto simples a musica a cappella , até

mdusica para solistas, coro e grande conjunto instrumental.448

Algumas dessas cerim0nias eram litrgicas, enquanto outras eram paralitirgicas.
Entre as principais cerimdnias litdrgicas estava o Officium Defunctorum — composto por
matinas, laudes e vésperas - e missas de réquiem, geralmente seguidas de Libera me e
absolvigBes. As cerimbnias paralitirgicas dos defuntos, caracteristicas da época

mundo luso-brasileiro, inclui Encomendacdes Paralitirgicas de Adultos, ou

447

CP de Mattos, Catalogo Tematico, 373.

448 Castagna, Acervo da Musica Brasileira, vol. IX, 21.
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Mementos, Ecomendacdes Paralitirgicas de Criangas e Estagbes na Comemoracdes

dos Fiéis Defuntos. **°

No acervo de Balthasar de Freitas, trés tipos de obras realizadas em espacos religiosos
sdo encontrados servi¢cos para 0s mortos: Missa de Réquiem, Libera me e Memento. Réquiem
As missas eram geralmente cantadas na manha seguinte ao dia da morte, mas havia
também missas do sétimo dia, aniversarios de um més, um ano e outros,
dependendo das instru¢des (e fundos) deixadas pelos mortos.450 Duas Missas de Réquiem séo
encontrados na colecéo de Freitas, um em Ré menor (BF-144) e outro em Sol menor (BF-

145). O BF-144 aparece na colecdo em duas versdes diferentes, ambas com exemplares de
Baltasar de Freitas; a primeira datada de 1907 e a segunda da década de 1930 (1930 e

1932). A Missa de Réquiem em Sol menor (BF-145) parece estar incompleta;451 comega com
o Dies irae, € seguido pelo Domine Jesu, Quam olim, Sanctus (com Hosanna e

Benedictus), e termina com o Agnus Dei.

Um Unico Libera me encontra-se na colecao de Freitas. Como vimos acima, Libera
mim foi realizada apos a Missa de Réquiem na manha seguinte ao dia do
morte. O Libera me em Sib maior (BF-146) foi executado durante o sepultamento do Padre
Cunha, em 1905. Na verdade, foi realizada em varios outros sepultamentos no final do séc.
século 19. Seu manuscrito contém comentarios interessantes, quase pequenos

cronicas, escritas por Miquelino Raymundo de Lima, que foram transcritas no capitulo

2.

49 Ibid., 21.

450 ) L i
CP de Mattos, Catalogo Tematico, 373; Castagna, Acervo da Musica Brasileira, vol. IX, 21.
451 . £
O BF-144 também apresenta apenas algumas partes da Missa. E dificil saber agora se as outras partes foram

deveria ser executada em canto ou se musica de outra missa fosse usada para complementa-la.
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O Memento era uma cerimOnia paralitirgica, geralmente realizada em local privado.
ambiente. Aconteceria em uma residéncia, antes do corpo ser transportado para o
Igreja, e dai até o local onde seria sepultado. Como uma peca a ser executada
em uma casa particular, era frequentemente escrito para quatro vozes e um instrumento baixo. Isso é
tradicionalmente escrita em Sol menor.452 Varios compositores brasileiros escreveram musicas para um
tipo particular de Memento, composto por seis se¢des: (1) Memento, (2) Nec aspiciat, (3)
De profundis, (4) Nec aspiciat (repeticdo da segunda sec¢éo), (5) Kyrie eleison, e
(6) Requiescat em pace.453 Existem dois Mementos na colecéo de Freitas, BF-147 em G
(menor/dérico?) e BF-148 em la menor. BF-147 é uma das pegas mais interessantes do
Colecgéo de Freitas. Como vimos anteriormente, foi encontrado em diversas outras colec¢des e foi
até mesmo atribuido a Lobo de Mesquita.454 Seu manuscrito, especialmente seu estilo de notagéo,

seré discutido no capitulo 4.

semana Santa

A Semana Santa é um dos periodos mais importantes do Calendario Cristdo no
todo o mundo catdlico. Isto é especialmente verdade no mundo luso-brasileiro durante a
século XVIII e XIX. O termo “Semana Santa” esta sendo considerado aqui de uma forma
forma mais flexivel e inclusiva, abrangendo todas as festas religiosas que acontecem desde
do inicio da Quaresma ao Domingo de Pascoa. Esta defini¢do esta de acordo com a tradigao

estabelecido pela historiografia brasileira. José Maria Neves delimita a Semana Santa como sendo

452 . -

Castagna, Acervo da Musica Brasileira, vol. IX, 30-31.
453 L L

Neves, Musica Sacra Mineira, 91.
454 Veja Concordancias acima.
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do Domingo de Ramos ao Domingo de Pascoa.455 Belkiss Mendonga em sua discussdo sobre o Santo

A semana na Cidade de Goias inclui as duas semanas anteriores ao Domingo de Ramos.456 Por outro lado
Por outro lado, foram discutidas diversas peg¢as que certamente foram executadas durante a Semana Santa
em outras secdes, por exemplo, o hino Pange lingua (Tantum ergo), examinado com o

pecas para a Béncdo do Santissimo Sacramento e Procissédo de Corpus Christi.

A Semana Santa no Brasil durante os séculos XVIII e XIX ndo consiste
apenas de cerimdnias prescritas pelo Rito Tridentino, mas também de uma série de
cerimoOnias paralitargicas criadas com o propésito de realcar o drama da Paixao
de Cristo. Como centro do Calendéario Cristdo em terras luso-brasileiras, foi
a grande preocupacdao de alguns dos principais compositores da época. Padre José Mauricio tem
trinta e quatro obras catalogadas para a Semana Santa.457 André da Silva Gomes tem vinte e uma458
e Lobo de Mesquita também tem varios, incluindo uma de sua obra prima, Dominica in
Palmis, para quatro vozes, duas trompas, dois violinos, violoncelo e continuo.459 E
interessante notar o uso de instrumentos na Dominica em Palmis, mesmo sendo
escrito para ser apresentado durante a Semana Santa. Na verdade, os compositores brasileiros ndo eram téo
cuidado ao evitar o uso de instrumentos em pecas escritas para a Semana Santa. Enquanto l&
sdo varios exemplos de musica a cappella escrita para a Semana Santa, o nimero de pecas

composta para esta mesma celebracéo que empregou 6rgao, cordas e até sopros nédo é

pequeno.460

455 Neves, Musica Sacra Mineira, 96.
498 Mendonca, A Musica em Goias, 171-221.
a7 CP de Mattos, Catélogo Tematico, 291-327.
458 Duprat, Mlsica na Sé de Sao Paulo, 194-212.
459 . .. .
Mesquita, Dominica em Palmis.
460 Veja comentarios do CP de Mattos sobre esse assunto na producéo do Padre José Mauricio. Catalogo
Tematico, 372.
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No estado de Goias, as celebragdes da Paixado de Cristo dominaram o
calendario religioso também. A Semana Santa na cidade de Goias ainda é um dos principais
festas religiosas no Brasil. Mantém ainda varias das cerimonias estabelecidas no
século XVIII, guando o padre espanhol, Padre Jodo Perestrello de Vasconcelos
Spinola decidiu celebrar a Semana Santa tal como era realizada na sua terra natal.461 Desde
entdo, tem sido objeto de atengdo de todos que escreveram sobre a cultura e os habitos de
0 povo que vivia na “terra dos Goyazes”. Nos Ultimos anos, trés desses autores
concentraram-se nos aspectos musicais das celebra¢fes da Paixao de Cristo no

Cidade de Goias, Belkiss Mendonga,462 Maria Augusta Calado,463 e Ana Guiomar

Souza.464

Onze pecas estdo catalogadas sob a rubrica “Semana Santa” em Balthasar de
Colecao de Freitas. Por razdes que foram explicadas acima, no entanto, este nimero nao
nao representam a quantidade total de obras existentes encontradas no acervo, que foram
realizada durante as cerimdnias da Semana Santa. Dessas onze pegas, ha quatro
Surrexit Dominus, dois Stabat maters e cinco outras obras. O Surrexit Dominus € um
moteto cantado na Procisséo da Ressurreicdo no Domingo de Pascoa. Estas quatro pegas sao
pecas pequenas, silabicas, a cappella, todas escritas em sol maior. BF-157, na verdade, é um
dos itens mais intrigantes de toda a cole¢do; seu manuscrito apresenta varios
caracteristicas arcaicas, incluindo, ao que parece, uma estrutura modal. Estas caracteristicas arcaicas serdo

discutido em detalhes no capitulo 4.

461 Mendonga, A Masica em Goias, 171-173.

2 |bid., 171-221.

463 Rodrigues, notas sobre A Semana Santa em Goias.
464 Souza, “Paz em Cena”.
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Duas matérias Stabat sdo encontradas neste grupo, uma em Ré menor (BF-149) e outra
em Fa Maior (BF-150). Na verdade, o BF-150 é encontrado em duas versdes, a anterior preservada em
exemplares de Miquelino Raymundo de Lima, de 1889, e este Ultimo em exemplares de Balthasar
de Freitas, de 1897, 1916, 1924 e 1928. Os exemplares de Miquelino de Lima apresentam, ainda,
uma caracteristica interessante. A musica foi escrita originalmente em 3/4. Mais tarde, outro

escriba, ou o proprio Lima posteriormente, modificou a duragao de algumas notas para

para fazer isso em 4/4.465

Por fim, h& outras cinco pegas ligadas a Semana Santa na colecao:
Christus factus est (BF-155), Domine tu mihi (BF-154), Domine para Quinta-feira Santa
(BF-153), Perdao (Céantico da Quaresma) (BF-151), e os Motetos para a Procisséo da
Estacdes da Cruz (BF-152). Como vimos, os Motets (BF-152) foram um dos
pecas mais populares em Goias no final do século XIX e inicio do XX, e
continuam sendo parte importante das celebracdes da Paix&do de Cristo na Cidade de Goias.
Os exemplares de Silvestre Ribeiro de Freitas que estéo depositados no acervo de Freitas, de 1879,
estao entre as primeiras (se ndo as primeiras) testemunhas existentes desta composi¢do. Também
digno de nota é o Domine para Quinta-feira Santa (BF-153), uma peca interessante escrita
do célebre compositor pirenopolis Antdnio da Costa Nascimento. No entanto,
as Unicas copias existentes na colegdo sao partes para alto e baixo (instrumento),
escrita por Jodo Leite da Silva em Jaragud, 1910, e para trombone, escrita por Benedicto

Gomes Barbo de Siqueira também em Jaragud, 1910.466

% para adaptacdo nesta e em outras pegas, consulte o capitulo 4.
88 Estas copias ndo trazem indicacéo de autoria. A atribuigdo desta peca a Antonio da Costa Nascimento vem de
Mendonga, A Musica em Goias, 119-126.
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Te Deum e outras obras

O Te Deum é um dos hinos mais populares da liturgia catélica. Tornou-se
oficialmente parte da liturgia no século VI e, desde entdo, compositores de praticamente
todos os periodos criaram novas musicas usando seu texto. Originalmente, o Te Deum era cantado em
a nona responsabilidade das Matinas nos dias festivos, mas logo passou a ser realizada também como
uma pecga independente em todos os tipos de ocasides comemorativas. Era frequentemente usado como
conclusao de acontecimentos importantes, sendo cantada no final dos anos religiosos e civicos,

novenas, etc.467 Também é cantado em cerimdnias de agradecimento por qualquer evento especial.

No Brasil dos séculos XVIII e XIX, o Te Deum era usado tanto como
peca independente e como concluséo de outras cerimdnias religiosas, como novenas
e Missas.468 Poderia ser “composto” ou, as vezes, alternado, com seus versos
alternando entre o canto, cantado pelo clero, e a “polifonia”, executada pelo
cantores e instrumentistas profissionais.469 Como peca independente, fazia parte do
praticamente todas as cerimofnias politicas/civicas importantes durante a Coldnia e a Primeira e Segunda
Império. Quando D. Joao VI, Rei de Portugal, chegou ao Brasil em 1808, evitando
confronto com o exército de Napoledo, seu primeiro feito foi assistir a um Te Deum no

Catedral do Rio de Janeiro, comemorada em agradecimento pelo sucesso de sua viagem.470

Com base no que podemos inferir da literatura da época, o Te Deum parece

foram utilizados em Goias durante os séculos XVIII e XIX principalmente como

467 Neves, MUsica Sacra Mineira, 97.

% CP de Mattos, Catalogo Tematico, 366.

469 Neves, Musica Sacra Mineira, 97.

0 cp de Mattos, Catalogo Tematico, 366. Através do exame de varios documentos, incluindo crénicas
que descrevem a ceriménia, e manuscritos musicais encontrados na Sé Catedral do Rio de Janeiro,

André Cardoso sugere que o Te Deum ouvido por D. Jodo VI foi provavelmente o Te Deum em Ré Maior
(CT96) composta pelo Padre José Mauricio Nunes Garcia. Cardoso, Musica na Corte de D. Joédo VI, 65-70.
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peca independente, geralmente associada a celebragdes civicas e politicas. Como vimos em
capitulo 1, varios jornais que circularam em Goias naquela época, bem como o

cronicas de viajantes estrangeiros que visitaram a Capitania e Provincia de Goias, sdo
repleto de referéncias a eventos civicos e politicos em que foi realizado um Te Deum. Nés
nessas ocasides, a presen¢a de musicos é frequentemente mencionada e as vezes é
possivel inferir uma alternancia entre o clero e os muisicos profissionais, como no

pratica descrita acima.471

Surpreendentemente, o nimero de Te Deums encontrados na cole¢do de Balthasar de Freitas
ndo atende as expectativas criadas pela revisdo da literatura da época. La
sdo apenas duas pecas existentes na subcole¢do de musica sacra. O Te Deum em |4 menor
(BF-160) sobrevive em cinco conjuntos de pecas agora preservadas na colecdo, o mais antigo de
1874, copia anénima, e a mais recente de 1911, de Luis de Sa. Ha também
cépias de outro copista anénimo (sem data), Joaquim Antunes da Silva (1908), e
Baltasar de Freitas (1908). O manuscrito de 1874 indica que este Te Deum foi
deveria ser executada durante a “entrada de Reinados”. Isto esta provavelmente relacionado com
a festa de Pentecostes, que € por vezes referida como “Festa do Reinado do Divino”.
Espirito Santoy (Festa da Realeza do Divino Espirito Santo), ou a Epifania, o
festa dos Reis (Trés Reis Magos). Nas cépias de Balthasar de Freitas o titulo utilizado é “Te
Deum de Sao José”, referindo-se a procedéncia da pega em S&o José do Tocantins,

hoje a cidade de Niquelandia. Como vimos no capitulo 2, ambos os conjuntos de partes podem ser relacionados em

algum caminho até José Ribeiro de Freitas Carvalho.

4! para uma descricao das diversas ocasides em que foi realizado um Te Deum em Goias

durante os séculos XVIII e XIX, ver capitulo 1.
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A outra pega é o Te Deum em Ré Maior (BF-161). Existem varios existentes
conjuntos de pecas desta pega na colecdo, entre elas exemplares de Silvestre Ribeiro de
Freitas (1875), Miguelino Raymundo de Lima (1889, 1890), José de Freitas Machado
(1900) e Balthasar de Freitas (1906). A pega é anterior a 1875, pois a obra de Silvestre
manuscrito indicava que foi copiado em 7 de dezembro de 1875. Este Te Deum era popular
na regido de Sdo José do Tocantins/Jaragua visto que, como veremos no capitulo
4, foi recopiado e adaptado diversas vezes durante o final do século XIX e inicio do século XX.
séculos. Como vimos no capitulo 2, uma das ocasifes importantes em que foi

realizada foi a chegada de D. Eduardo Duarte da Silva, bispo de Goias.472

O dltimo grupo de pegas contém trés obras que sobrevivem apenas em fragmentos: Em
Belém nasceu (Nasceu em Belém) (BF-162), Queremos Deus (BF-
163) e Fé, esperanca e caridade (BF-164), todos com
exemplares de Balthasar de Freitas. As pecas existentes sdo pistdo, bombardon e baixo
(instrumento) para Em Belém nasceu; baixo em D6 para Queremos Deus; e Voz para Fé,
esperanca e caridade. Em Belém nasceu é uma cancdo de Natal. Queremos Deus é provavelmente
uma cancao religiosa tradicional bastante popular em Goias; mas como nenhum vocal ou
partes melddicas instrumentais sobreviveram, é dificil confirmar isso. Finalmente, Fé,
esperanca e caridade parece ser um tipo de “Auto” que era comum nas igrejas paralitirgicas.

celebragbes em Goias durante os séculos XVIII e XIX.

Copyright y Marechal Gaioso Pinto 2010

72 er também JTF Silva, Lugares e Pessoas, 330-331.
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CAPITULO 4: RECICLAGEM DO REPERTORIO: PRESERVAGAO E

ADAPTAGAO NA COLEGAO DE BALTHASAR DE FREITAS

Uma parcela significativa do repertério colonial brasileiro existente, formado quase
inteiramente de obras sacras, é preservado através de copias que foram feitas durante o
século 19. E o caso de obras escritas por alguns dos mais importantes
compositores da época, como José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830), André da Silva
Gomes (1752-1844) e José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (1746?-1805). Cleofe
Person de Mattos chamou a atenc¢éo para o fato de o arquivo do Cabido
O Metropolitano do Rio de Janeiro guarda cOpias manuscritas do final do século XIX de
varias obras de José Mauricio das quais ndo se sabe que tenham sobrevivido autdgrafos.473
Régis Duprat destacou ainda que das quase 130 obras compostas por André da Silva
Gomes, varios foram preservados apenas através de copias do século XIX. Duprat d& a
exemplo do arquivo do Museu Carlos Gomes, de Campinas, Sao Paulo, que
contém vinte e duas obras compostas por Silva Gomes, quase todas copiadas por Manuel

José Gomes durante o século XIX, e que também ndo possuem autografos.474

Duas outras caracteristicas do repertdrio colonial também s&o importantes para a
discusséo apresentada neste capitulo: (1) o fato de a misica sacra ter circulado no Brasil
durante os séculos XVIII e XIX exclusivamente através de manuscritos, e (2)
gue esses manuscritos consistiam quase inteiramente em conjuntos de partes. Segundo José Maria
Neves, por causa da proibigdo do estabelecimento de imprensa no Brasil, bem como

a restricdo a importagéo de livros, Unicos textos que normalmente circulavam em

4B CP de Mattos, Catélogo Temético, 383.

are Duprat, Musica na Sé de Sao Paulo, 103-104.
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A forma impressa durante o periodo colonial eram cartilhas, tabuadas e

catecismos.475 Assim, compositores e intérpretes lidavam apenas com manuscritos. Além disso,

esses manuscritos consistiam principalmente em conjuntos de partes separadas. Apenas uma percentagem muito baixa
desses manuscritos foram copiados em partituras completas. Da producéo de Lobo de Mesquita, por

Por exemplo, encontra-se apenas uma partitura autografada, a obra Tercio, de 1783.476 Duprat

indica que das mais de cem composicdes de André da Silva Gomes, apenas

cinco obras foram preservadas em partituras.477

Os locais onde as copias de obras dos séculos XVIII e XIX sédo mais
provaveis de serem encontradas sao cole¢fes de orquestras antigas e, especialmente, bandas de sopro do
regides onde esse repertorio j4 foi usado sistematicamente. Os estudiosos sao enfaticos em
apontando a importancia das bandas de sopro para a vida musical do Brasil durante o
Século XIX e inicio do século XX. Na década de 1990, Curt Lange destacou que “en
aquellos lejanos tiempos [século XIX] e também hasta hace muy poco, [as bandas de
musica] tem o 6rgéo de todo ser humano, o elemento de coeséo social, o veiculo
gue modificaba as las modas el gusto, apresentando novos repertoriosy (naqueles
tempos distantes [século XIX] e até recentemente, [as bandas de sopro] eram o orgulho de
cada aldeia, o elemento de coes&o social, o veiculo que, & medida que a moda mudou,
apresentou novo repertério).478 Ele também acrescentou que “em cada poblacion del interior del Brasil

(...) por alguma raz&o que toda vila existe, ndo ha sinal de existéncia de bandas

47 Neves, Misica Sacra Mineira, 11.

476 Guimaraes, “A Obra Dominica in Palmis”, 218. Para fac-simile desta pec¢a, ver Cotta, Lobo de
Mesquita, 193-209; e Mesquita, Tércio, 36-66.

4 Duprat, Musica na Sé de Sao Paulo, 82.

48 Lange, “As Bandas de Musica”, 29.
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rivalidades entre siy (em cada aldeia do interior do Brasil, por menores que fossem,

havia, e ainda ha, duas bandas de vento rivalizando entre si).479

Estas faixas de vento foram importantes ndo apenas como veiculos para a propagacgao do
producéo de compositores contemporaneos, mas também como principal instituicdo na preservagéo
do legado musical de periodos anteriores. Duprat destaca que a tradicdo mantida
viva pelas bandas de sopro foi decisiva na preservagdo da musica sacra brasileira desde
séculos XVIII e XIX.480 Lange, por outro lado, chamou a atengdo para o
alta qualidade dos condutores das bandas de vento e seu papel como “guardifes dos antigos
musica religiosa.”481 Entre as razdes para esta atencdo ao repertério antigo esta o fato
gue varias dessas bandas de sopro vieram da Companhia de MUsicos, antigas orquestras
gue foram responsaveis pela muisica das ceriménias litdrgicas e paralitlrgicas durante o

Periodo colonial.482

Contudo, por mais paradoxal que possa parecer, 0 impulso para a preservagéo deste repertorio
foi muito mais pragmatico do que histérico. Como resultado, os copistas durante o século XIX
século empreendeu todo tipo de adaptacdes e modernizagbes para tornar o antigo
repertorio tocavel para seus proprios conjuntos. Neves, entre outros, notou evidéncias
gue os copistas do século XIX realmente interferiram nas obras que copiavam,

especialmente com substituicdo de instrumentos.483

Portanto, um musicélogo moderno enfrenta varios problemas ao lidar com

musica sacra dos séculos XVIII e XIX no Brasil: obras preservadas em

479

Ibid., 29.

480 Duprat, Musica na Sé de Sao Paulo, 11.
a8t Lange, “As Bandas de Musica”, 34.

a8 Neves, Musica Sacra Mineira, 15.

** Ibid., 16.
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manuscritos, na forma de conjunto de partes, copiados varias décadas ap0s sua composi¢cao por
copistas sem intencéo de serem fiéis ao original. Neste capitulo, vamos
examina como os copistas do século XIX e mesmo do inicio do século XX em Balthasar de

A colegédo de Freitas adaptou o repertério antigo as circunstancias que enfrentava.

Uma caracteristica interessante da cole¢éo de Balthasar de Freitas, que permitiu
presente discussao, é que muitas de suas peg¢as foram copiadas diversas vezes durante o
XIX e inicio do século XX. Por exemplo, temos a Missa em F4 Maior (BF-
006) com exemplares datados de 1851, 1888, 1896, 1899, 1900, 1903, 1906, 1908, 1911,
1912 e 1918; essas copias foram feitas por oito identificados e oito anénimos
copistas. Os Motetos para a Procissédo da Via Sacra (BF-152), que — como
vimos no capitulo 3 — era uma peca popular em Goias, tem exemplares datados de 1879, 1883,
1889, 1893, 1897, 1900, 1901, 1902, 1908, 1909 e 1924; essas cOpias foram feitas por
sete copistas identificados e sete andnimos. N&o € de surpreender que cada vez que estes ou 0s
outras obras do acervo foram copiadas, adaptacdes e modernizacdes foram feitas por
0s copistas responséaveis pela producgéo dos manuscritos. E a natureza destes

adaptagOes que serdo examinadas nas se¢des seguintes.
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Mudancas na Instrumentagao

Certamente, o tipo mais comum de adaptacao do repertorio antigo feita por
Copistas da musica brasileira do século 19 foi uma mudanca de instrumenta¢do. Como um
exemplo da literatura publicada, poderiamos citar os clarinetes que eram usados como
substitutos de flautas nas copias de Joao de Deus de Castro do final do século XIX
Missa de Lobo em Ré Maior, feita por Vicente Ferreira do Espirito Santo.484 Neste exemplar, o
oficleide e trombone também s&o usados como substitutos do primeiro violoncelo. Além disso, Cleofe
Person de Mattos apontou os problemas relacionados a instrumentagao no século XIX
exemplares centenarios de obras do Padre José Mauricio. Nessas cOpias é comum encontrar
tanto substituicdes de instrumentos, especialmente flautas por oboés, quanto adi¢do de novos

instrumentos, incluindo violas e, mais frequentemente, oboés, trompetes e trombones.485

Também na colegdo de Balthasar de Freitas as mudancas na instrumentacéo sdo o
tipo de adaptac@o mais frequente realizada por seus copistas. Essas adapta¢des geralmente
dizem respeito a substituicdes de partes de violino por instrumentos de sopro, mas mudancas envolvendo baixo
instrumentos também podem ser encontrados. Além disso, as trocas entre as partes do violino e os sopros podem
ser detectado nos exemplares do acervo de diversas maneiras. Pecas com duplo
designacao de instrumentos sdo 0s sinais mais explicitos desta pratica, mas inconsisténcias
entre paginas de titulo e conjuntos de partes, ou entre diferentes conjuntos de partes, bem como idiomaticas

elementos de cordas encontrados em coépias de sopros, também podem revelar um processo de substituicdes de

**IpC Lobo, Missa em Ré Maior, ix.
*° CP de Mattos, Catalogo Tematico, 359-360.
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instrumentos dos musicos que utilizaram manuscritos da obra de Balthasar de Freitas

colecao.

S&o trinta exemplares em que uma Unica parte é designada para duas
instrumentos (ver Tabela 4.1). Em vinte e nove destes casos, 0s instrumentos envolvidos sdo uma
violino (primeiro ou segundo) e um instrumento de sopro (requinta, clarinete ou pistom). Em um dnico
caso, a parte é escrita para flauta ou primeiro clarinete, indicando assim uma substituicao semelhante a
no caso da copia da Missa de Castro Lobo anteriormente mencionada. Isso aparece em um conjunto
de partes dos Motetos para a Procissao da Via Sacra (BF-152), copiados por
Silvestre Ribeiro de Freitas em 1879. A designacgéo escrita por Silvestre é yFlauta, ou

Clarineta 1la y (Flauta, ou 1° Clarinete).

Em onze partes contendo dupla designacdo, mais de um terco do total,

0s copistas empregam a seguinte formula em sua indicagéo:

> - :
1% instrumento + “ou” (ouro) + 2° instrumento

Além do item 29 da Tabela 4.1 discutido no paragrafo anterior, o “1° instrumento”
da férmula acima € sempre um violino (primeiro ou segundo). O “2° instrumento”, no
por outro lado, € bandetta no item 13 da Tabela 4.1; um clarinete nos itens 26 e 27; e um

pistdo (primeiro ou segundo) nos itens 1, 7, 9, 11, 14, 21 e 22.
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Tabela 4.1: Pecgas contendo dupla designacao de instrumentos.

Trabalho de item Cépia MS 162 Ir Designagéo original

02 Missa em G 053 [Baltasar de Freitas], cliivnll " Clarineta [12 pagina]

principal Jaragua, 1890 1° V¢ [uitima pagina]

04 Missaem C 095 Baltasar José Martins, vn ll/cl 2 ° Violino, Clarinete em

principal Jaragud, 1889 Bb

06 Missa em C 095 Miquelino Raymundo de Lima, vn lifcl 2 ° Violino, clarineta Bb
principal 1890

vn lifcl 2 % Violino = e Clarineta486

08 Missa em Fa Maior 121 Joaquim Marques

10 Efundam 155 Baltasar de Freitas, vn I/rq Requinta [10 Violino]487
Spiritum Meum 1900

12 Novena para 019 Balthasar de Freitas, sem data vn ll/ponto 2 ° Violino de Pistom
Nossa Senhora

da Conceicao

14 Novena para 047 Baltasar de Freitas, vn Il/ponto 2 ° Violino ou Pistom
Nossa Senhora Jaragué, 1899

da Conceigao

16 virgem 030 Baltasar de Freitas, clivn Il Clarineta 20 Violo
Soberana em G 1907

principal

486 . . . L . .
A palavra “Clarineta” esta escrita com uma caligrafia diferente da palavra anterior (provavelmente “la Clarineta
em si”). No final do exemplar, ap6s o Cum Sancto Spiritus, esta escrito: “20 Violino por J. Marques”.
As palavras “1o Vioino” estéo escritas sobre a palavra “Requinta” nesta parte.

199



Machine Translated by Google

Tabela 4.1 (continuacao).

Trabalho de item Cépia MS 157 Ir Designac&o original

19 Ladainha em G 006 Andnimo, sem data vnl/pt1v ~ ° 1°um pistdo 4 1o 488

principal

21 Sub Tuum 105 Baltasar de Freitas, vnlipti1  ° violino
Praesidium 1911 ou Pistom

23 Vinde Espirito 129 Andnimo, sem data vn ll/ponto 2 ° Pistom de violino
de Luz

25 Tantum Ergo em 173 Baltasar de Freitas, vn ll/ponto 2 ° Violino (Pistom)
Sol maior 1895

27 Ecce Panisem D6 039 Andnimo, sem data vn Il/cl 2 ° V° ou Clarineta

principal

29 Motetos para o 172 Silvestre Ribeiro flicl | Flauta ou Clarineta 1a
Procisséo das Freitas, 1879
Estacgbes de
a Cruz

° A indicagdo para primeiro violino estad na mesma caligrafia da muasica do manuscrito, enquanto a
‘?8 si}ndicac;é\o do pistdo estd em uma caligrafia diferente.
A indicagéo para segundo violino esta na mesma caligrafia da misica do manuscrito, enquanto a
a indicagdo para clarinete esta em caligrafia diferente.
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Em dois casos a designacao consiste no nome do primeiro instrumento seguido
pelo nome do segundo instrumento entre parénteses. O item 18 da tabela indica
0)y490 e o item 25 mostra “20 Violino (Pistom)”. E interessante notar “Requinta (10 V) .
que no item 18 o primeiro instrumento é um instrumento de sopro e ndo o violino, como ha maioria dos
os casos. Na verdade, a comparacéo entre a tonalidade desta parte e a tonalidade da
partes vocais mostra que a copia foi escrita principalmente para a bandetta.491 Ambos os itens

18 e 25 foram copiados por Balthasar de Freitas.

Ha apenas um caso em que o primeiro e o segundo instrumentos estao conectados
pela conjuncao “e” (e). Esta € uma das partes da Missa em F& Maior (BF-014),
copiado por Joaquim Marques (item 8 da Tabela 4.1). No entanto, a inscri¢éo ye
Clarinettay (e Clarinete) néo foi originalmente escrita no manuscrito; foi adicionado mais tarde
com uma caligrafia diferente. Isto ndo deixa nenhum caso em que os dois instrumentos sejam originalmente
conectado pela conjunc¢éo “e”. Portanto, parece deixar poucas duvidas de que o

segundo instrumento indicado nestas copias foi considerado opcional e, certamente,

um substituto e ndo um refor¢o do primeiro instrumento.

Por fim, o item 12 da Tabela 4.1 apresenta um caso curioso. Esta € uma copia da Novena
para Nossa Senhora da Conceigao, feita por Balthasar de Freitas. A indicagdo de Balthasar é
“20 Violino de Pistom.” Esta indicag&o poderia ser traduzida como “2° violino de pistom”, ou
“2° violino que tem pistdo.” Porém, assim como acontece com a expressdo em portugués, nenhum

eles parecem fazer sentido. O que provavelmente é a explicagcdo para esta expresséo é que ela

490 /g » 4 . : x WAt N » A
VO » ¢ yma abreviatura comum usada nos manuscritos da coleg&o para “violino” (violino); “vVo €

usado como abreviatura de “dois violinos” (dois violinos).

491 . ~ . . . - ~ . -
Para uma discusséo sobre tonalidades e instrumentos de transposi¢éo nas cépias da colegéo, veja mais adiante

neste capitulo.
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foi apenas um simples erro cometido por Balthasar, semelhante a muitos outros erros cometidos por

préprio Balthasar e por outros copistas encontrados nos manuscritos da colecgao.

Mas foram essas substituices indicadas pelos compositores destas obras, pelos
copistas que produziram 0s manuscritos, ou foram apenas uma decisdo tomada posteriormente pelo
artistas? Examinemos alguns aspectos dos manuscritos em que essas duplas
séo encontradas indicagfes. Em apenas quatro exemplares a indica¢do do segundo instrumento
parecem ter sido adicionados posteriormente. Nestes casos néo é facil saber se foram
feita pelo mesmo copista ou por outra pessoa. Contudo, em cada um dos outros vinte e seis
casos a dupla designacao é original. Além disso, estas copias foram produzidas durante um
periodo de tempo que vai de 1879 a 1913 por cinco identificados e quatro anénimos
copistas. Silvestre Ribeiro de Freitas produziu um exemplar com dupla designag¢éo em 1879,
Balthasar José Martins em 1889, Miquelino Raymundo de Lima em 1890 e Benedicto
Rodrigues Braga em 1913. Contudo, 0 mais consistente nesta prética foi Balthasar
de Freitas, produzindo exemplares com dupla designacdo em 1890, 1892, 1894, 1895, 1899,
1900, 1902, 1907, 1908, 1911 e 1912. Finalmente, dois manuscritos de Balthasar de
Freitas, de 1894 e 1899, e um de Balthasar José Martins, de 1889, sdo — na verdade —

copias autografadas.

As substituices de violinos por instrumentos de sopro na colecdo de Balthasar de Freitas s&o certamente
nao se restringe aos casos em que o copista indicou explicitamente esta possibilidade no
designacé&o do instrumento. Evidéncias dessa pratica também podem ser vistas em varios
manuscritos em que elementos idiomaticos de strings sdo encontrados em copias designadas para
instrumentos de vento. Uma parte para segundo clarinete do Sub tuum praesidium em Fa Maior

(BF-096), copiada por Silvestre Ribeiro de Freitas (unded), ilustra algumas dessas
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elementos (Figura 4.1). A analise desta parte revela trés pontos que revelam a sua origem

como parte de um instrumento de cordas. O primeiro ponto é a longa secao que faz uso de repetidas
semicolcheias. Comega no compasso 13 e continua ao longo da peca até o final,

com apenas breves interrup¢cfes usadas para pontuar as frases. Embora jogavel em um Unico
instrumento de palheta, esse tipo de escrita € definitivamente mais adequado para cordas. O segundo
ponto € o uso de paradas duplas e triplas. Paradas duplas ocorrem nos compassos 20, 27, 28, 31,

32, 46, 47, 50, 51 e 56, uUltimo compasso da peca. Os intervalos usados sdo sempre

quintas e sextas. Uma parada tripla é encontrada no compasso 34, usando intervalos de sexta e terceira,
formando um acorde D6 maior (sem a quinta). Poder-se-ia objectar que estas duplas e

as paradas triplas foram, na verdade , divididas, para serem executadas por dois e trés clarinetistas.
Contudo, esta parece ndo ter sido a pratica na cole¢éo de Freitas, para a qual,

acredito que um musico (voz ou instrumento) por parte era o costume. Finalmente, o terceiro

point é o intervalo em que esta parte esta escrita. E significativo que o clarinete nunca va

abaixo de G2.492 que marca o limite inferior de um violino. Este ponto é provavelmente menos relevante
do que os outros dois quando considerados apenas em relacédo a este Unico exemplar. No entanto, o
analise das demais pecas para clarinete da colegéo revela que esta caracteristica (que

a gama utilizada nas pecgas para clarinetes é perfeitamente adequada para um violino, nunca fazendo uso de

F#2, F2 ou E2) é uma caracteristica comum encontrada neles.

2 0 sistema usado aqui é aquele em que o D6 central é C3, portanto G2 é o G abaixo do D6 central.
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Figura 4.1: Parte do clarinete do Sub tuum praesidium em Fa maior (BF-096)

apresentacdo de elementos idiomaticos de string; reproduzido com permissdo da familia de Freitas.

Outras testemunhas do processo de adaptacéo de partes de violino para instrumentos de sopro sdo

as copias para bandeta e segundo clarinete do Solo para o Pregador Tu qui legis (BF-

039), de Joaquim Antunes da Silva (inédito). Em ambas as cOpias, Silva escreveu

ypisicatoy no compasso 43, onde comeca o Allegro. O interessante é que a mesma coisa

acontece huma coOpia desta mesma pecga para pistom (Andnimo, 1892), hoje depositada em

a colecd@o de Antbnio Pinheiro. Poderiamos tentar encontrar explicagdes diferentes para isso

indicacdo em partes de instrumentos que, pelo menos de forma ndo metaférica, ndo poderiam tocar

em pizzicato. No entanto, as outras evidéncias apresentadas acima apontam para uma abordagem mais simples.
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explicacdo: essas partes para bandetta, clarinete e pistom eram, na verdade, copias que tinham

como exemplares493 cOpias para um instrumento de cordas, provavelmente um violino. No processo de
copiando-os, Joaquim Antunes da Silva e o copista andnimo de Anténio

A colecéo de Pinheiro (talvez do proprio Silva) decidiu manter a indicagao que estava

presente no exemplar. Eles fizeram isso provavelmente porque nédo tinham percebido que isso
indicacdo ndo era adequada para um instrumento de sopro, ou, talvez, porque pensaram que

manter a indicacao na nova parte para um instrumento de sopro poderia sugerir uma

articulagdo ao tocador, tentando assim ficar mais préximo do efeito original. Em ambos os casos o

O carater derivado dessas cOpias € inegavel.

E interessante agora examinar um exemplo em que a adaptacéo é clara —
confirmado pela existéncia de uma parte antiga para violino e uma parte nova para violino ou pistom—
e feito com um pouco mais de cuidado do que os exemplos anteriores analisados acima. A peca
€ a Missa em D& Maior conhecida como Missa Séo Paulo (BF-003). A Figura 4.2a é a primeira pagina
da parte para segundo violino, copiada por Miquelino Raymundo de Lima em Jaragua, 1871.
A Figura 4.2b, por outro lado, é a primeira pagina da parte para “segundo violino ou pistao”.
(item 1 da Tabela 4.1), copiado por Balthasar de Freitas em 1907. A comparagdo destes
duas partes mostra que, diferentemente dos dois casos discutidos acima, Balthasar de Freitas
tenta “traduzir” o idioma da parte das cordas para os sopros, embora, ndo completamente
com sucesso. Ele fez isso principalmente eliminando as paradas duplas e triplas, como podemos ver
em varios lugares, por exemplo, compassos 1, 3 e 18-21 do Kyrie. Além disso, Freitas

mudou a oitava de algumas passagens, aparentemente para torna-las mais adequadas ao

493 “ » 4 : 5 ; ; P p .
O termo “exemplar” é usado aqui como é entendido em estudos de manuscritos, significando “Um livro *neste

caso, na verdade, uma Unica folha de manuscrito+ da qual é feita uma cépia.” Clemens e Graham,
Introducéo aos Estudos de Manuscritos, 265.
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pistao (por exemplo, compasso 14 do Gléria).494 As adaptagbes, porém, nao vao muito

mais que isso. Freitas mantém os trechos com notas repetidas continuas.

Figura 4.2a: Primeira pagina da parte para segundo violino da Missa em D6 Maior (BF-
003), copiado por Miquelino Raymundo de Lima em Jaragua, 1871; reproduzido com

permissédo da familia de Freita.

494 . 2 ~ . . x 4
Mudangas de oitava também ocorrem em outros lugares, mas ndo necessariamente com a intengao de torna-las
adequado para o pistéo.

206



Machine Translated by Google

Figura 4.2b: Primeira pagina da parte para “segundo violino ou pistdo” da Missa em DO
Major (BF-003), copiado por Balthasar de Freitas, 1907. O exemplar de Freitas € supostamente um

adaptacdo do exemplar de Lima; reproduzido com permissdo da familia de Freitas.

Outra rica fonte de evidéncias ndo apenas de substituicdes de violinos por instrumentos de sopro, mas

também outras adaptag¢des na instrumentacao — como substituicdes de instrumentos graves

e adicdo de novas pecas para ventos — séo as inconsisténcias entre as paginas de titulo e os conjuntos de

partes ou entre diferentes paginas de titulo. Um Te Deum em Ré Maior (BF-161) apresenta um

interessante caso de inconsisténcia entre duas paginas de titulo diferentes, uma de 1875, e

outra de 1889. A pagina de rosto de 1875, ja copia de Silvestre Ribeiro de Freitas,

indica: yTe Deum festivo para 4 vozes com violinos e baixo. Copiado em 7 de dezembro
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1875, seu proprietério Silvestre Ribeiro de Freitas.” Segunda pagina de rosto, escrita por Miquelino

Ja Raymundo de Lima em 1889 indica: yTe Dominum Confitemur,

com violinos, baixos e mais instrumentos.” Os copistas geralmente ndo eram tédo cuidadosos quanto Lima
foi, neste caso, escrever a expressao “e mais instrumentos” para indicar a adi¢édo de

instrumentos que ndo estavam listados na pagina de titulo. Por exemplo, h& outro titulo

pagina, escrita em 1873, quase certamente por Silvestre Ribeiro de Freitas, que indica:

yInvitatério de Nossa Senhora da Conceicao, e Veni Sancte Spiritus para 4 vozes, com

violinos e baixo. Jaragua, 5 de dezembro de 1873.y Porém, podemos encontrar pecas desta peca

escrita pelo préprio Silvestre para bandetta e instrumento de sopro contrabaixo em Eb.

Um caso interessante de inconsisténcia entre uma pégina de titulo e um conjunto de partes pode
pode ser visto nas cépias de Miquelino Raymundo de Lima, feitas em 1890, de um Sub tuum
praesidium em d6 maior (BF-089). Novamente, a pagina de titulo indica violinos e baixo, mas é
possivel encontrar exemplares da peca para bandeta, saxhorn, pistom, trombone, oficleide,
e bombardao. O interessante aqui é que tanto a pagina de titulo quanto o conjunto de partes

sédo autégrafos. Miquelino Raymundo de Lima é o compositor da peca.495

Mas qual é a légica, se é que existe alguma, nestas substituicdes feitas pelos copistas de
A colecéo de Balthasar de Freitas? Fica claro, a partir da andlise das obras originalmente
escrita para banda de sopro por compositores ligados a colecdo que o

instrumentos foram classificados em trés categorias de acordo com sua fungéo no

95 Este caso interessante ndo é sem precedentes. Cleofe Person de Mattos apontou esse mesmo

procedimento do padre José Mauricio. Segundo ela, as partituras completas de Mauricio ndo séo suficientes

para indicar a instrumentagdo precisa utilizada em uma composi¢ao porque, em Varios casos, 0

compositor escreveu partes separadas para instrumentos que ndo aparecem na partitura completa. Catalogo Tematico, 359.
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diretério. Poderiamos chamar essas categorias de “instrumentos melddicos”, “instrumentos graves” e

“instrumentos harmoénicos.”496

Requintas, clarinetes e pistdes eram considerados instrumentos melddicos. Quando o
a melodia foi dividida em duas vozes, a primeira voz foi tocada por Requinta, primeiro clarinete,
ou primeiro pistom, enquanto a segunda voz era tocada por segundo clarinete ou segundo pistom.
No caso de ter apenas um clarinete e um pistéo, o pistao tocaria o primeiro
voz e o clarinete a segunda. Bombardons, helicons, oficleides e tubas eram
considerados, naturalmente, instrumentos graves. Saxhorns, trompas francesas e trombones eram
considerados instrumentos harmdnicos. Por fim, o eufénio ocupou um lugar especial neste
classificagdo. As vezes aparece como um instrumento melddico, outras vezes como um baixo

instrumento e — mais raramente — como um instrumento harmaonico.

Esta classificacéo é consistentemente observada ndo apenas pelos préprios compositores de
musica de banda de sopro, mas também pelos copistas que foram responséaveis pela adaptagéo do sagrado
repertério para os conjuntos semelhantes a bandas de sopro. Sem duvida, em muitos casos eles eram iguais
musico. Assim, as partes do violino, que era considerado um instrumento melédico, foram
transcrito para um instrumento de sopro do grupo de instrumentos melédicos: bandetta,
clarinete ou pistdo. Portanto, analisando as cépias de musica sacra, podemos perceber que
os primeiros violinos foram substituidos por requintas, clarinetes, primeiros clarinetes, ou primeiros pistées. Segundo

os violinos, por outro lado, foram substituidos por clarinetes, pistdes e segundos pistdes. Isso é

496 P —_— A "X P
Os termos “instrumentos melédicos” e “instrumentos harménicos” sdo usados aqui ndo em suas

defini¢cbes tradicionais, ou seja, instrumentos que séo capazes de tocar apenas uma nota por tempo
(instrumento melddico), e instrumentos que séo capazes de tocar mais de uma nota. nota simultaneamente
(instrumento harmonico). A classificagdo aqui apresentada baseia-se no papel desempenhado por estes
instrumentos na orquestracdo da peca. Se forem responsaveis por tocar a melodia, sdo considerados

“instrumentos melddicos”; se fossem responséaveis por tocar 0 acompanhamento eram considerados
“baixo” ou “instrumentos harménicos”.
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interessante notar que o Unico desvio ocorre com o pistéo Gnico. Nos casos em
gual apenas um Unico pistéo estava disponivel, na misica original da banda de sopro ele tocaria
a primeira voz, enquanto nas transcrigées do repertério sagrado seria

responsavel pela segunda parte do violino. Certamente, questdes de alcance de altura foram consideradas

nesses casos.

As adaptacdes das partes do baixo sdo um pouco mais complicadas. As pecas mais antigas para
baixo sdo na verdade partes de baixo continuo, ou seja: uma parte de baixo escrita em uma Unica pauta, em
Clave de F4&, com alguns nimeros escritos acima da linha do baixo, indicando acordes. Essas pecas foram
certamente destinado a ser executado por um instrumento harmonico (harpa, cravo, 6rgéo),
gue provavelmente foi reforgado por um instrumento baixo.497 Existem sete partes para baixo
continuo na colegéo, todos indicados como “Baixo” ou “Baxo”.

1851, trés de 1874 e trés sem indicacao de data pelos copistas. Dois

0s manuscritos, ambos sem data, foram escritos por José Ribeiro de Freitas Carvalho. Todos
outros sdo copias anénimas. Os trés manuscritos de 1874 foram provavelmente copiados por
mesmo copista, e ha ainda dois outros manuscritos sem data deste mesmo copista em

cuja designacéo é “Fundamento”. Sdo partes de baixo, escritas em uma Unica pauta,

em clave de F4, sem algarismos. E interessante notar que todas essas partes para baixo

continuo e “Fundamento” sdo partes de grupos de cOpias que tém suas partes vocais

escrito em claves baixas.

No que diz respeito as substituicbes dessas pecas, o processo foi duplo. Cha

A parte melddica era geralmente transcrita para dois instrumentos de sopro: um em Sib, geralmente um

Aqui os termos “instrumento harménico” e “instrumento baixo” séo usados em suas defini¢es tradicionais.
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tuba ou um oficleide, 498 e um em Eb, que pode ser um helicon, um bombardon, ou um

contrabaixo. Por outro lado, os acordes indicados pelas figuras do baixo continuo

as partes foram distribuidas entre dois ou trés instrumentos de sopro. Quando dois instrumentos foram
usado, um seria um saxhorn ou trompa e o outro um trombone. Nos casos

onde os acordes eram distribuidos para trés instrumentos, normalmente seriam um

saxhorn ou trompa francesa e dois trombones. Estas partes de trompa e trombone tém um rigoroso

funcéo harmonica.

% Na colecso ha pecas para oficleideos em Bb e também em C.
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Chave de referéncia

Antes de continuarmos a examinar as adaptag8es no repertorio sagrado feitas por
dos copistas da colegdo de Balthasar de Freitas, gostaria de fazer uma pequena digresséo,
0 que, acredito, é importante para as questdes discutidas neste capitulo. HA um muito
ponto intrigante no modus operandi dos copistas que estavam adaptando o sagrado
repertorio da colecéo de Balthasar de Freitas: tinham o si bemol como chave referencial, ndo
C, como é costume na cultura ocidental. Assim, piano, violoncelo e flauta, por exemplo,
seriam considerados instrumentos de transposi¢@o por esses musicos, enquanto clarinetes e
pistdes em Bb ndo. Podemos ver isso pelo fato de que as pecgas para clarinetes, pistées,
e 0s baixos em Sib estdo sempre no mesmo tom das partes vocais. Agora, os problemas comegam
guando vocé olha para as partes anteriores de violinos, porque elas também estdo no mesmo tom que o
partes vocais. A solugdo é dada quando comparamos essas partes anteriores do violino com partes
para clarinetes e pistdes em Sib que foram resultados de adapta¢des, como nos casos que
sdo discutidos aqui. Eles estdo todos na mesma tonalidade. Isso significa que quando no final do século XIX
Se um copista do século transcrevesse uma parte de violino para clarinete ou pistdo em Si bemol, ele ndo
transponha-o um tom mais alto como deveria ser. Alguém poderia argumentar que
os proprios intérpretes fariam a transposi¢do, como € pratica ha maioria das orquestras

e algumas bandas de sopro hoje em dia.

Ha trés razdes que me fazem acreditar que néo foi esse o caso. Primeiro é o

fato de que como o nimero de partes para clarinete, pistdo e baixo em Si bemol é téo alto,

néo parece produtivo deixar a responsabilidade de tantas transposi¢des para o

212



Machine Translated by Google

intérpretes, muitos dos quais eram musicos amadores ou semiprofissionais. Sobre este Ultimo
afirmacéo, é interessante fazer uma digresséo dentro de uma digresséo e examinar alguns
aspectos do nivel de profissionalismo dos musicos que atuaram em Goias durante

final do século XIX e inicio do século XX.

Praticamente todos os musicos mais importantes que viveram em Goias durante o Ultimo

décadas do século XIX e primeiras décadas do século XX tiveram que ter uma

fonte externa de renda para complementar os recursos recebidos por suas atividades musicais
Atividades. O equilibrio entre essas receitas musicais e ndo musicais variou de caso para

para o caso. Como vimos no capitulo 2, Balthasar de Freitas durante toda a sua vida trabalhou como
advogado e Miquelino Raymundo de Lima foi delegado de policia de Jaragua. De acordo com
Professor Braz de Pina Filho, Antdnio da Costa Nascimento, o famoso Tonico do

Padre, além de ser um dos principais musicos de sua comunidade, também foi pintor,

carpinteiro, escrivao e tabelido na cidade de Pirendpolis.499 Joaquim

Antunes da Silva, um dos copistas da colecéo, foi contratado em 1888 por Torquato de

Oliveira Sepulveda para ensinar ao filho a arte da musica, bem como carpintaria e outras
marcenaria.500 O contrato tinha duracéo de quatro anos, mas o aluno certamente

comecaram a atuar em funcdes religiosas antes disso. Na verdade, como parte do

acordo, o aluno deveria trabalhar para seu mestre em suas “horas livres”, e isso

o trabalho certamente envolveu atividades musicais também. Aluno de Joaquim Antunes da Silva
poderia comecar a atuar dois ou trés meses apdés o inicio de sua

aprendizagem. Balthasar de Freitas, no verso de um de seus exemplares da Ladainha em C

Major (BF-069), escreveu que Manoel Simplicio comegou a estudar musica em 19 de maio de 1890

499 Pina Filho, “Anténio da Costa Nascimento”, 4.
%% Contrato de servigcos educacionais, acervo de Balthasar de Freitas, outros documentos sub-arrecadacgéo.
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e dois meses depois, em 5 de julho de 1890, j4 cantava nas func¢6es religiosas. Como

bem, Simplicio cantou que Ladainha é dificil de saber. Além disso, os musicos parecem ter
ensaiava muito pouco para essas fungdes religiosas. Em pelo menos duas ocasides, um manuscrito
da colecéo Freitas foi copiada em um dia para ser executada no dia seguinte.501

Embora possa ser visto como um sinal da alta qualidade dos artistas, as evidéncias

discutido aqui aponta mais para a baixa qualidade das performances.502

A segunda razdo que me faz acreditar que os clarinetistas e 0s pianistas
eles préprios ndo transporiam “de vista” as partes escritas na mesma tonalidade do violino
partes é que quando os copistas da colecao copiaram partes de rhumtas, helicons e
bombardons em Eb, essas partes concordam com as partes dos instrumentos em Bb, mas seriam
soam um tom inteiro mais baixo do que as partes dos instrumentos em DG. Examinemos as copias
do Sub tuum praesidium em d6 maior (BF-091) para esclarecer este ponto. Esta peca sobrevive
em varios conjuntos fragmentados de pegas, datados de 1875 a 1910, por trés copistas identificados
(Silvestre Ribeiro de Freitas, Miguelino Raymundo de Lima e Balthasar de Freitas)
e quatro outros copistas andnimos (copistas a, b, c e d). Temos trés partes
contendo a mesma musica: primeiro violino, bandeta e primeiro clarinete. Copista a, de

Jaragua escreveu sua parte para primeiro violino em 1875. Esta é provavelmente a parte mais antiga existente.

* Na copia de Miquelino Raymundo de Lima para oficleide do Benedictus em Sol menor lemos: “Cépia de Zeca
16 de abril de 1892 (Sabbado de Aleluia) / pa. ser cantado amanha Domo. P ** Maxdo. e Benedo. /das
Chagas Leite. Miquelino de Lima”. (Copia de 16 de abril de 1892 (sabado de Aleluia) / para ser cantada

amanha, domingo, por Zeca Maxado e Benedicto das Chagas Leite). Numa cépia andnima para bombardon

de um Letabitur Justus em Ré Maior (BF-103) lemos: “Copiado a 10 de Jo. 1889 dia da festa do Rosario/ pa. sirva
amanha na de S. Benedo .” (Copiado em 10 de junho de 1889, dia da festa de [Nossa Senhora do] Rosério, para
ser utilizado amanhé na [festa] de S&o Bento).

2 Esta diminuicao do nivel de profissionalismo das atividades musicais em Goias pode ser um importante

fator por tras da migracéo de musicos das cordas para os instrumentos de sopro que aconteceu em

Goias durante o século XIX e que resultou no crescimento das bandas de sopro. Obrigados a ter outra profissao,
estes musicos teriam menos tempo para o estudo e pratica musical. Assim, optaram cada vez mais por se
dedicar a algum instrumento de sopro, que em comparagdo com os instrumentos de corda, oferece um bom
resultado em menor espaco de tempo.
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Mais tarde, provavelmente na década de 1880, Silvestre Ribeiro de Freitas copiou esta mesma parte para
Requinta e para primeiro clarinete. O Exemplo 4.1a apresenta as primeiras medidas do modelo de Silvestre
copia para bandetta.503 Se compararmos esta parte com 4.1b, cépia de Silvestre para primeiro clarinete,
podemos ver que, além de algumas diferengas nas oitavas, eles combinam muito bem.

No entanto, quando comparamos 4.1a com 4.1c, cépia do Copista a para primeiro violino, podemos

veja que a parte da bandeta soaria um tom totalmente mais baixo do que a parte do primeiro violino. Mesa

4.2 mostra essas trés partes de duas formas: como elas sao escritas e como elas realmente

som.

Exemplo Musical 4.1a: Cépia de Silvestre Ribeiro de Freias para bandetta em Mib do

Sub tuum praesidium em dé maior (BF-091).

.
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Exemplo Musical 4.1b: Copia de Silvestre Ribeiro de Freitas para primeiro clarinete em Sib

do Sub tuum praesidium em dé maior (BF-091).

e
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#

508 Pequenas correcdes foram feitas no Exemplo Musical 4.1 e na Tabela 4.2.
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Exemplo Musical 4.1c: Cépia do Copista a para primeiro violino (Jaragud, 1875) do Sub

tuum praesidium em dé maior (BF-091).

- I ﬁ > f f |ﬁ'
e E— e = Jse” 27 ¥
b ====_eEs =2 L

Tabela 4.2: Notas escritas e sonoras do inicio do Sub tuum

praesidium em d6 maior (BF-091), em exemplares de Silvestre Ribeiro de Freitas (requinta e

clarinete) e Copista a.

Instrumento Notas escritas e sonoras

requinta escrito:

clarinete escrito:
l‘g i ¥ . ¥ F—_= - - " e i- " [F 'E
_E? 3+ ® ‘E - -C!i ‘I s I
soando:
9. B = part? 8
. N . .| e — —_— = - - 1 T =

primeiro violino|escrito:

’9. ;-l ¥ ] F ] e .-_-I T - -_.-"'-Fﬁ' — E
T e e v -

soando:
# I y 3 y 3 r—_= - 3 e 2 ' r r Ii:
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E perfeitamente compreensivel que um copista copiasse uma peca em dé maior para clarinete
em Bb de uma parte para violino e mantém as mesmas notas escritas, esperando que o clarinete
jogador iria toca-a em Ré Maior “de vista” (soando assim em D6 Maior), porque
seria mais facil para o copista. Por outro lado, qual seria a razdo para isso
mesmo copista para copiar esta mesma peca em D6 Maior para Requinta em Mib da mesma parte para
violino e transpor para Sol maior, esperando, ainda, que o bandetista
transponha-o novamente, “a vista”, um tom inteiro mais alto (tocando em L& Maior para soar em D6).
Principal)? Por que o copista simplesmente néo a transpds para |a maior? Meu
O ponto é que ele nao fez isso porque, na verdade, eles estavam interpretando a pega em

Si bemol maior e ndo em dé maior.

Finalmente, existem algumas pec¢as que possuem duas partes para 0 mesmo instrumento, uma
em Sib e outro em DA. Isso acontece com clarinetes, baixos e, surpreendentemente, com
violinos. Os exemplares da Missa dos Anjos (BF-006) de Silvestre Ribeiro de Freitas apresentam
um desses casos. Silvestre escreveu partes para clarinetes em Sib e em D6, bem como partes para
baixos, também em Sib e em D6. Como podemos ver no Exemplo 4.2, os instrumentos em Sib estdo em

a mesma tonalidade das partes vocais, enquanto as partes para instrumentos em D6 foram escritas em uma

tom inteiro mais baixo.
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Exemplo Musical 4.2: Copias da Missa dos Anjos de Silvestre Ribeiro de Freitas

(BF-006).

Missa dos Anjos (MS-100), Kyrie from the Allegro

; [Copy by
Example 4.4 Silvestre Ribeiro de Freitas,
1858]
Allegro
e —— !-_-’_ " - . \I- — = s ® ==
Suprang H T ',-p‘.'|;-]',l LR S S giz = =
- Ky - fise Ry o= tie Selo-i- wm Ky = tive € -l - issem
i . L . P : - ‘ - -
i - — T — w CPat = - - f . -
s [HB—% ! e e
e -l -i - son Ry - d-e e -l - jusom
[ PR
e e e s T R e T e
 S— e — 1 Lo e ST A — e T
e -4 i Ky n-e ¢ le = j-som
Haxa

Clarinetaem Do |

2a Clarincta cm 5i= |f

2o Pistom em Sis

Baxo em Da

Baxo em Si L?LP 2’ - -‘

A existéncia de pecas para clarinetes em Si bemol e em dé néo é problemética. H&
algumas bandas de sopro no Brasil que ainda hoje fazem uso de clarinetes em ambas as afina¢des. Cha
as partes para baixos em Si bemol e do6, por outro lado, sdo um pouco mais complicadas. Cha
O termo “baixo” (“baxo” ou “baixo” em portugués) € ambiguo e néo indica um
instrumento preciso; indica antes uma funcdo. Essas partes do baixo provavelmente foram
executada por qualquer instrumento baixo que o maestro tivesse em méaos, variando de

violoncelo ou contrabaixo para oficleide ou helicon. No entanto, como as pecas para estes ultimos
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no acervo sao encontrados dois instrumentos, além de pecas para bombardon, é possivel

que o termo no contexto da cole¢do de Balthasar de Freitas se referiria mais

frequentemente a um instrumento de cordas, violoncelo ou contrabaixo, ou as vezes a uma tuba.

Enquanto em relagdo as tubas a existéncia de partes em Bb e em Dé nédo é problematica,

parece muito estranho pensar em violoncelos e contrabaixos afinados em Si bemol.

argumentam que a prépria existéncia de pecas para baixos em Si bemol é suficiente para descartar a possibilidade
gue sob este termo ambiguo, “baixo”, o uso de violoncelos ou contrabaixos poderia ser

implicito. Porém, mais uma vez, as coisas nao parecem tao simples.

Considerando que nas partes para baixo em Sib o uso de instrumento de cordas nao estava explicito,
hé sete partes na colegdo com designagéo inequivoca para “violino em Bb”,
e quatro outros escritos para “violino em D&”, o que em qualquer caso implica a potencialidade
(realizada ou ndo) de uma parte para violino em Sib. Como podemos ver na Tabela 4.3, Balthasar de
Freitas foi um dos copistas que produziu pecas para violinos em Si bemol. Na verdade, em seu
cépias do Hino ao Espirito Santo em Fa Maior (BF-117), escreveu cépias para violinos
em Bb e em C. Em relagdo a chave referencial, o procedimento seguido por Balthasar é
0 mesmo que acontece com clarinetes e baixos descritos acima. As partes que estdo no mesmo
tom, pois as partes vocais sao as do violino em Si bemol; a parte para violino em C é escrita como
tom inteiro mais baixo. Se neste momento nao ha divida de que os musicos de Balthasar de
A colegéo de Freitas usava o Sib como chave referencial, como funcionava com os violinos? Fez
existe um violino de verdade afinado em Si bemol? Os violinistas, pelo menos em algum momento do primeiro
décadas do século XX, transpor “a vista” um tom inferior de partes que eram
escrito em tonalidade adequada para clarinetes e pistées? Infelizmente ndo temos

evidéncias suficientes para responder a essas perguntas ainda.
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Tabela 4.3: Partes contendo indicagfes para violinos em Si bemol e violinos em do.

trabalhar Cépia MS 190 Designacao original
Missa em dé maior José Pedro de Amorim, 1° Violino Bb
Jaragud, 1936
Missa em Ré Maior 015 Francisco Bruno do Rosario, 1° Violino Bb
Sao Francisco das Chagas,
1929
Missa em Ré Maior 015 Francisco Bruno do Rosario, 2° Violino Bb
Sao Francisco das Chagas,
1929
Credo do 100 Baltasar de Freitas, 1918 1° Violino Bb
Missa em dé maior
Credo do 100 Baltasar de Freitas, 1918 2° Violino Bb
Missa em d6 maior
Hino ao Santo 110 Baltasar de Freitas, 1929 1° Violino Bb
Espirito em Fa Maior
Hino ao Santo 110 Baltasar de Freitas, 1929 2° Violino Bb
Espirito em Fa Maior
Hino ao Santo 110 Baltasar de Freitas, 1929 Violino d6
Espirito em Fa Maior
Novena para Nossa 118 Baltasar de Freitas, 1935 Para violino em do
Senhora da Penha
Triduo para o 052b Balthasar de Freitas, 1932 violino
Festa do
Projeto
Ecce Sacerdos em D6 033 Baltasar de Freitas, [1924] 1° Violino d6

principal

Se por um lado existem problemas nas préticas realizadas pelos musicos que
trabalhou com os manuscritos da colecdo de Balthasar de Freitas que ainda estdo
ndo resolvido, por outro lado, podemos concluir que quando o antigo repertério sagrado foi adaptado
para um conjunto semelhante a uma banda de sopro na segunda metade do século XIX, as pegas
gque formavam esse repertdrio passaram a ser executadas em um tom totalmente mais baixo do que antes.
Portanto, uma Missa escrita em F& Maior no final do século XVIII ou inicio do XIX
teria sido realmente tocado em Mib Maior no final do século XIX e

inicio do século XX.
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Mudancgas na notagdo e na musica

Substituigbes e acréscimos de instrumentos ndo sdo os unicos tipos de adaptagdes
encontrados nos manuscritos da colegdo. Temos varias outras modificagcdes que
basicamente podem ser agrupados em duas categorias: (1) mudancas na notacao e (2) mudangas na
a musica real. Este primeiro tipo de adaptacéo, alterando a notacdo, que poderiamos chamar
mudancas “externas”, inclui modifica¢des no sistema de chaves e modernizacéo
elementos arcaicos, especialmente elementos relacionados a notacéo ritmica. A segunda categoria
de modifica¢bes, as mudancas “internas”, representam as mudancas na musica real e
inclui modificar a estrutura do tom, alterar a métrica e fazer novas versdes de um

composicao preexistente.

Atualizar o sistema de chaves é provavelmente o tipo mais comum de “externo”
alteragéo encontrada nos manuscritos da colec¢éo. Trés sistemas de chaves sdo encontrados em
Musica sacra brasileira: (1) claves altas, com Soprano em clave de Sol na segunda linha, Alto em
Clave de d6 na segunda linha, Tenor em clave de d6 na terceira linha e Baixo em clave de dé na
quarta linha; (2) claves graves, com essas mesmas vozes em D6 na primeira linha (Soprano), D6 na
terceira linha (Alto), C na quarta linha (Tenor) e F na quarta linha (Baixo); (3) moderno
claves, com Soprano em clave de Sol na segunda linha, Alto também em clave de Sol na segunda linha,
Tenor na clave de sol na segunda linha soando uma oitava abaixo (também chamado de “clave de tenor”),
e baixo em clave de Fa na quarta linha.504 Esses trés sistemas de claves, com menor

diferencas, encontram-se nos manuscritos da colecdo de Balthasar de Freitas. Teclas altas

504 Castagna, “As claves altas”, 27.
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sdo empregados em alguns dos manuscritos mais antigos da musica brasileira, € uma pega existente

escrito neste sistema encontra-se na cole¢éo de Balthasar de Freitas, o Surrexit Dominus

(BF-157). Infelizmente, os manuscritos desta pega foram preservados apenas parcialmente; isto

tem partes existentes de Alto, Tenor e Baixo, mas nenhuma parte de Soprano sobreviveu. Cha

manuscritos ndo sdo datados e sdo anbnimos, mas, como podemos ver na Figura 4.3, as tonalidades altas sdo
ndo é a Unica caracteristica arcaica de sua notagado (ver colcheias de “cabeca branca” e notas individuais
notas inteiras em compassos que deveriam ter trés minimas). O manuscrito

provavelmente ja é uma cépia de um manuscrito mais antigo e é possivel que a parte Alto seja uma

cOpia da parte Tenor (ou vice-versa). Eles tém claves diferentes, mas suas notas sédo

escrito exatamente na mesma posicao na pauta.

Figura 4.3: Parte para Alto do Surrexit Dominus (BF-157); reproduzido com

permisséo da familia de Freitas.
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A maioria das copias da colecéo séo escritas em claves graves ou modernas, e varios
deles tém diferentes conjuntos de pecgas escritas em cada um dos dois sistemas. Examinando o
toda a subcolegdo de musica sacra, podemos ver nos manuscritos uma mudanca gradual de
chaves baixas a modernas. Na verdade, um manuscrito preservado na colegéo exibe o
fase de transigdo do sistema antigo para o novo. E uma parte para Tenor de outra
Surrexit Dominus (BF-156), que foi copiado em 1875. Quando foi escrito, o copista
desta parte empregou uma clave de dé na quarta linha. Mais tarde, provavelmente em 1890 — uma ocasiéo
guando foram feitas cépias usando claves modernas para as outras trés vozes — alguém escreveu a

mesmas notas na clave de Sol sobre a caligrafia original (ver Figura 4.4).

Figura 4.4: Parte para Tenor do Surrexit Dominus em Sol Maior (BF-156);

reproduzido com permissao da familia de Freitas.
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Contudo, a Figura 4.4 mostra um caso peculiar, feito provavelmente por presséo de tempo,
e ndo da pratica comum. O que ha de comum na colecao é a existéncia de dois
cdpias da mesma parte, uma escrita no sistema antigo e outra no sistema moderno.
O Memento (BF-147) apresenta tal caso, com copias de dois dos mais ativos
musicos da colec¢éo, Silvestre Ribeiro de Freitas e Miquelino Raymundo de
Lima. Silvestre copiou esta peca em 1876 e 1887, utilizando o tradicional sistema de clave baixa.
Miquelino copiou 0 Memento em 1892 para ser executado durante o enterro do Padre
Manuel Ribeiro de Freitas. Nesta cdpia, Miquelino utilizou um sistema particular de chaves que
€ encontrado em varias de suas outras copias, bem como em alguns manuscritos feitos por outros
copistas. Neste sistema, Miquelino escreveu as partes de Tenor e Baixo na sua forma normal
claves modernas — clave de sol soando uma oitava abaixo para tenor e clave de fa para baixo —, mas sua
As partes de soprano e contralto também foram escritas em clave de sol na segunda linha, soando uma
oitava abaixo, e ndo na clave de sol padrao, como deveria ser. O que é interessante
€ que esta escolha de chaves pode ter implicagcfes nas praticas de desempenho.
As partes de soprano e contralto escritas em clave de tenor moderna implicam uma execucéo de voz

musica com conjunto vocal exclusivamente masculino, mostrando, assim, que esta pratica sobreviveu em

Goias pelo menos até a década de 1890.

A comparagdo entre esses dois conjuntos de pecas do Memento (BF-147), por
Silvestre Ribeiro de Freitas e de Miquelino Raymundo de Lima, revela outros tipos de
adaptacdes ocorridas em sua transmisséo. Primeiramente, é importante ressaltar que a obra de Silvestre
manuscrito ja é uma copia e ndo um autégrafo. Esta peca é certamente de uma época anterior
periodo e chegou a ser atribuido a Lobo de Mesquita. Portanto, a copia de Silvestre é

ndo é um ponto de partida do processo de transmissdo da Lembranga, mas sim um
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testemunho de uma fase tardia deste processo. Na verdade, a sua notacéo apresenta algumas caracteristicas arcaicas
caracteristicas de um periodo anterior a década de 1870, periodo em que o exemplar de Silvestre

foi produzido. Essas caracteristicas arcaicas incluem aspectos de altura e duracéo do

avaliacdo. Em relagcdo ao primeiro, temos sustenidos que tém sido usados para cancelar bemais e
musica em Sol com apenas um bemol na armadura de clave. Neste aspecto, é dificil saber

se 0 Memento foi originalmente escrito em G Dorian, passando posteriormente por um processo de
tonalizacéo ou se ja foi escrito em Sol menor mas com apenas um bemol na tonalidade

assinatura, com o segundo bemol (em E) aparecendo na partitura como um acidente, sendo

as vezes esquecido por Silvestre.505 Em relagdo aos aspectos duracionais arcaicos do

notacdo empregada por Silvestre, temos irregularidades na férmula de compasso e uma nao

uso padréo (para o final do século XIX) do ponto de alongamento. A férmula de compasso

usado por ele é ¢, para um compasso com dois tempos, tendo a minima como unidade de tempo.

No entanto, alguns compassos tém quatro batidas em vez de duas, e esses compassos sdo geralmente
ocupado por uma nota inteira dupla. Isso ocorre ndo apenas no final das se¢des, mas em

no meio das frases também. O uso ndo padronizado do ponto de alongamento ocorre uma vez

no manuscrito. E utilizado no lugar da gravata, para estender uma nota inteira até o

primeira batida do proximo compasso, que, por sua vez, é completado por apenas uma seminima.

As cépias de Lima carregam o processo de adaptacdo da notagdo do Memento
passo a frente. Eles modernizam as copias de Silvestre tanto no aspecto tonal quanto na durag&o. Em
no que diz respeito ao aspecto duracional, Miquelino eliminou os casos excepcionais do

Cépias de Silvestre (compassos com diferentes nimeros de batidas e pontos de alongamento) e

505 - . PP . .

Na musica europeia, até finais do século XVIII, era comum haver pe¢as em modo menor escritas
com um a menos bemol, bem como pecgas maiores com um a menos sustenido. “Assinatura de
clave”, http://www.grovemusic.com, acessado em 15 de fevereiro de 2010.
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também mudou a unidade de batida de seminima para seminima, escrevendo a muasica em 2/4. Em

em relacdo ao aspecto tonal da pega, Lima mudou a armadura de clave de um bemol para

dois apartamentos. Esta Ultima mudanca é significativa, pois tem consequéncias para a prépria musica
e ndo apenas pela sua notagéo. E, portanto, uma mudanga “interna” e nio uma mae “externa”
adaptacdo. Com a alteracdo da armadura de clave, Miquelino resolve definitivamente o

ambiguidade de Dorian/menor, escrevendo a musica em Sol menor. No entanto, podemos ver que ele é
ainda inseguro nesse aspecto, pois existem varios erros envolvendo anotagdes acidentais

em suas copias.

Até agora, todos 0s processos de reciclagem descritos tém em
comum o fato de tentarem tornar uma composicao antiga tocavel para a nova
circunstancias. Nao ha intencéo de transformar uma composigdo antiga em uma nova e diferente
um. No entanto, hd um grupo de manuscritos na cole¢do que apresenta exatamente essas
tem caixa. Apresentam uma pec¢a em duas (ou trés) versdes diferentes. Este € um processo realizado
principalmente (mas nao exclusivamente) pelo proprio Balthasar de Freitas, e houve diferentes
maneiras de alcancar esse resultado. Primeiro, ha um grupo de pecas multimovimento — Novena para
0 més de Maria (BF-054), Triduo para a Festa da Concei¢ao (BF-063) e Tantum
ergo (BF-066) — que tiveram seus movimentos reorganizados em uma segunda via. O processo de
a reorganizacao foi bastante simples: alguns movimentos foram mantidos na nova copia
enquanto outros foram substituidos ou simplesmente excluidos. Como vimos no capitulo 3, o multi-
obras do movimento foram tratadas de uma forma muito mais “aberta” do que normalmente esperamos
musica de arte sacra. Assim, os trés casos aqui listados sédo apenas aqueles em que o processo
da reorganizagao foi “materializada” em um documento fisico, mas foi certamente uma

processo ordinario, especialmente em relacédo as pecas paralitdrgicas.
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A Missa de Réquiem em Ré Menor (BF-144) apresenta um nivel diferente de reciclagem
processo. Neste caso, Balthasar de Freitas usou uma peca antiga como modelo para uma peca “nova”.
composicdo. A copia mais antiga existente desta Missa de Réquiem é provavelmente uma copia andnima
manuscrito, que ndo tem data, mas certamente foi escrito no final do século XIX.

Balthasar copiou-o entdo, sem modifica¢des, em 1907. Mais tarde, em 1930, comp6s um

“nova” Missa de Réquiem, usando a antiga como modelo. Em 1932 ele fez cépias do novo

versao. Este processo ndo é de forma alguma Unico na musica sacra brasileira. Na verdade, existe uma
exemplo classico do Padre José Mauricio, na verdade também uma Missa de Réquiem e também em Ré
menor. Em 1816, José Mauricio foi contratado para escrever uma Missa de Réquiem pela morte

da Rainha D. Maria I. Nesta ocasido, José Mauricio utilizou o Réquiem de Mozart como

modelo. A peca hoje é uma das composicdes mais executadas por um brasileiro

compositor colonial.

Embora ambos os conjuntos de pecas estejam incompletos, podemos ver que Balthasar de Freitas
afastaram-se mais ou menos do modelo em diferentes partes da pe¢a. O tom e o
a estrutura dos movimentos € a mesma em ambas as versdes, uma Missa de Réquiem em Ré menor,
dividido em (1) Kyrie eleison, (2) Sanctus, (3) Pie Jesu e (4) Agnus Dei. Alguns
esses movimentos na nova versao séo praticamente uma cépia do modelo. Esse é o caso
o Kyrie eleison, que foi basicamente copiado para a nova versao (ver Exemplo 4.3), e
o Agnus Dei, que na nova verséo € uma repeticdo do Kyrie eleison. No
Sanctus e Pie Jesu, Freitas se afastou mais do modelo, geralmente mantendo alguns dos

elementos estruturais (tonalidade, compasso, prosédia, etc.) enquanto altera outros.
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Exemplo 4.3: Partes vocais existentes das duas versdes da Missa de Réquiem em Ré

menor (BF-144).

BF-144a: Cépia de Anonymous, sem data: pecas para Tenor e Baixo.

BF-144b: Cépia de Balthasar de Freitas, 1930: partes para Primeira Voz, Segunda

Voz e baixo.
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O Stabat Mater em F& Maior (BF-150) apresenta um formato ainda mais complexo, portanto mais

interessante, caso do processo de reciclagem. A cépia mais antiga existente dele € um conjunto de partes

escrita por Miquelino Raymundo de Lima em 1889, da qual partes para Soprano, Alto e

Os graves ainda existem. Este conjunto esta escrito em 3/4 e certamente foi planejado para quatro padrdes

vozes (SATB), embora a parte Tenor esteja perdida. Balthasar de Freitas fez copias para
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Requinta e baixo em Sib em 1897. Cada um destes exemplares apresenta a mesma primeira verséo. No

algum momento depois de 1889 (possivelmente depois de 1897), o proprio Miguelino mudou a hora

assinatura e, portanto, a métrica da peca de 3/4 a 4/4. Ele fez isso usando dois diferentes

processos. Por um lado, as partes de Soprano, Alto e Baixo foram modificadas “in loco”,

com Miquelino escrevendo as novas duragfes ritmicas em cima da escrita antiga. Cha

procedimento foi realizado da maneira mais simples possivel. Uma medida com trés quartos

as notas (+ + +) tiveram sua primeira seminima transformada em minima (° + +); medidas que

tinham uma minima e uma seminima (° £) tiveram sua primeira nota adicionada por um ponto de alongamento (°.
+) e assim por diante. Por outro lado Miquelino produziu pegas inteiramente novas para Tenor

clarinete e pistdo, ja na nova métrica. Nesta altura, Miquelino também acrescentou uma

introdugédo instrumental de quatro medidas e uma coda abrangendo trés medidas.

Mais tarde, em 1916, Balthasar de Freitas decidiu escrever uma nova verséo da peca.
Faria copias desta versdo também em 1924 e 1928. A versdo de Freitas foi
escrito em 3/4, 0 mesmo compasso da versao mais antiga, mas sua versdo foi escrita
para trés vozes, em vez das quatro vozes padrdo usadas na versdo original. Esse
versdo também é mais curta que a de Miquelino, dezessete compassos em oposi¢do a vinte e dois ou
vinte e nove. Salvo pequenas variacdes, Freitas seguiu de perto o seu modelo. Dele
A parte do baixo é praticamente a mesma (veja Figura 4.5a e 4.5b). Sua parte para First Voice é baseada

na parte antiga para Tenor e sua parte para Segunda Voz baseada na parte antiga para Soprano.
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Figura 4.5a: Parte de Miquelino Raymundo de Lima para Baixo do Stabat Mater
(BF-150a), apresentando as duas primeiras versdes da peca; reproduzido com permissao de

Familia de Freitas.

Figura 4.5b: Parte de Balthasar de Freitas para Baixo do Stabat Mater (BF-150b),

apresentacdo da terceira versdo da peca; reproduzido com permissdo da familia de Freitas.
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Hoje é dificil saber os reais motivos que motivaram Balthasar de Freitas,
Miquelino Raymundo de Lima, e outros para produzir novas versdes de pegas antigas. Um
A possibilidade, porém, é que em algum momento do final do século XIX ou inicio do XX
séculos, esses musicos ndo conseguiram satisfazer a demanda por novas composicdes
compondo novas ou simplesmente executando as pegas de seu arquivo. Assim, eles
comecei a reciclar mais uma vez o repertdrio, agora em um novo patamar de transformacéo do antigo
pec¢as. Contudo, € importante notar que hem Balthasar nem Miquelino, nem
qualquer um dos outros copistas tentou apresentar essas novas versées como composi¢des proprias.
Eles ndo os assinaram como compositores. Na verdade, ndo podemos esquecer que, nesse contexto,
saber quem era o compositor das pecas executadas néo era algo
fundamental para a comunidade. A imagem do compositor como um génio cuja obra deveria ser

preservado e venerado pela sociedade ainda nao havia chegado ao Sertdo dos Goyazes.

Finalmente, a abordagem para a adaptagdo, modernizacdo e edicdo de um
repertorio existente pelos copistas que formaram a colegdo de Balthasar de Freitas pode ser
resumida por uma mensagem deixada por um desses copistas, Deoclides Pereira. Na esquina
de um exemplar sem data, Pereira escreveu: yO Regente / que transcre- / vai no seu estilo /
habitual, se nao for por conformidade.y (O condutor deve escrever na sua forma habitual

estilo se ele achar que este é inapropriado).

Copyright y Marechal Gaioso Pinto 2010
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CONCLUSAO

A musica fez parte da histéria de Goias desde o seu inicio. Comeg¢ando com
Bandeira de Anhaglera, a Igreja Catolica esteve presente a cada nova descoberta de ouro
e consequente fundacao de um centro urbano, dando inicio a celebracéo de eventos religiosos
cerimdnias e, a0 mesmo tempo, a execugdo de musica sacra. No comego, essa musica
provavelmente era apenas um canto cantado pelos celebrantes, mas ndo demorou muito para que os profissionais
musicos passam a ser contratados, permitindo a execucao de musica “polifénica”. Maioria
informacdes existentes sobre as atividades musicais em Goias durante os séculos XVIII e XIX
séculos esta relacionada com a musica sacra, mas também ha referéncias a outros géneros como
Opera (do século XVIII) e misica de banda de sopro (do inicio do século XIX).
século em diante). Os principais patrocinadores da musica sacra em Goias foram o Estado e o
irmandades. O Estado funcionava através do Senado da Camara e das Camaras Municipais,
e tinha como principal objetivo celebrar os dias santos oficiais e eventos especiais através
a realizagdo de cerimonias religiosas, muitas vezes com a realizagdo de um Te Deum.
As irmandades estiveram entre as instituicdes mais atuantes na vida religiosa goiana durante
os séculos XVIII e XIX; estavam presentes em cada centro urbano do
regido. Uma das principais ocupacdes das irmandades era celebrar a sua
Padroeira/Padroeira adequadamente, e para essas celebra¢des foram contratados musicos profissionais

para se apresentar durante a missa (yMissa cantada com musicay) e nas procissoes.

Embora os indicios de atividades musicais em Goias durante os séculos XVIIl e
XIX sédo abundantes, as principais testemunhas dessas atividades (o musical

manuscritos usados durante essas atividades) sdo muito raros. Sao raros, mas nao inexistentes;
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em Goias existem pelo menos quatro colecfes contendo manuscritos musicais do

séculos XVIII ou XIX: (1) acervo da familia Pina (Pirenépolis); (2)

Colecao Dorvi/Moreyra (Goias); (3) acervo particular de Antdnio Pinheiro

(Itaberai); e (4) acervo de Balthasar de Freitas (Jaragua). Baltasar de Freitas

colecdo é um conjunto de documentos, em sua maioria manuscritos musicais, que pertence a
a familia Ribeiro de Freitas. Est4 dividida em quatro subcolec¢des: (1) musica sacra; (2)
musica instrumental; (3) masica impressa; e (4) outros documentos. Existem 164 sagrados
obras preservadas no acervo. A maioria delas sdo musicas para a missa ou novenas, mas

h& também pecas para a Semana Santa, ceriménias funebres, exposi¢cdes do Santissimo Sacramento,

Te Deum, e outros.

Os manuscritos foram produzidos e coletados por diversas geragdes de
musicos. Os mais atuantes deles foram (cronologicamente): Silvestre Ribeiro de Freitas,
Miquelino Raymundo de Lima e Balthasar Ribeiro de Freitas. A maioria dos
pecas aparecem na colecdo como obras an6nimas, mas ha pecas de compositores
de Goias, de outros estados do Brasil, e até uma peca atribuida a um europeu
compor. A maioria dos manuscritos datados sdo da segunda metade do século XIX e
primeiras décadas do século XX. No entanto, uma parte significativa dos manuscritos

ndo tem indicacdo de data ou local de copia.

Embora os manuscritos datados sejam em sua maioria da segunda metade do séc.
décadas XIX e primeiras do século XX, algumas obras foram efetivamente
composto no inicio do século XIX e até no final do século XVIII. Além disso, o
copistas que trabalharam com os manuscritos da cole¢éo fizeram adaptagdes repetidamente

do repertério anterior, a fim de torna-lo tocavel nas circunstancias que
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estavam disponiveis para eles. Portanto, a notacao musical era frequentemente atualizada, as cordas
instrumentos foram substituidos por sopros, e sopranos e contraltos masculinos foram substituidos por
vozes femininas. Finalmente, durante este processo de adaptacdo o repertdrio anterior comegou a

ser executado um tom inteiro abaixo do que foi originalmente escrito.

A presente dissertagdo ndo explorou todas as possibilidades do seu tema. Em vez de,
€ um ponto de partida para novas pesquisas direta ou indiretamente relacionadas aos temas
discutido aqui. Ainda ndo foram feitas edi¢6es criticas das obras da cole¢do. Cha
papel das irmandades na vida musical goiana, bem como o intercAmbio de
musicos goianos com musicos de outros estados do Brasil merece mais
investigacao. Por fim, outros acervos musicais do estado ainda precisam ser estudados e

levado ao conhecimento da academia.
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