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“Mas isso tudo ¢ coisa de tempo vencido, porque agora, no tempo
presente, ninguém fala mais nessas coisas” (SOUZA, 1973, p. 55).


https://www.pensador.com/autor/reinaldo_vasconcelos_pereira/

RESUMO

A presente dissertacdo centra-se em examinar as narrativas orais compiladas no livro
Histdrias Populares de Jaragud, publicado no ano de 1983. Enfoca aspectos ligados a
memoria, representacfes e imaginarios coletivos que permeiam essas histdrias, ancoradas no
conceito de cultura popular. O estudo visa, ainda, compreender a visdo de mundo retratada no
livro, que representa a populagéo jaraguense no tempo que remonta o processo de formacgéo
historica da cidade. Por entendermos que as historias tratam de valores e modelos de
comportamentos tidos como apropriados a epoca, funcionando como meio difusor desses
elementos, a dissertacdo se constréi entre os narradores e as realidades reveladas. A
metodologia utilizada foi a da analise de conteido com o recurso da pesquisa bibliografica em
livros de referéncia, artigos e audiovisuais buscados via internet. Conclui-se que as historias
populares analisadas sdo portadoras de simbolos que remetem a paisagem e as sensibilidades
préprias do mundo rural que caracterizam o espaco e o tempo compreendidos, em que a visdo
religiosa catolica, associada as crendices indigenas nativas e do negro africano, ricas de
elementos sobrenaturais ou encantados, prevalecem na base interpretativa da vida real.

Palavras-chave: Jaragua-Goias. Historias populares. Memdria. Encantamento. Literatura
popular.



ABSTRACT

This dissertation focuses on examining the oral narratives compiled in the book Historias
Populares de Jaragud, published in 1983. This work focuses on aspects related to memory,
representations and collective imaginaries that permeate these stories, which are in the
concept of popular culture. The study also aims to understand the worldview portrayed in the
book, which represents the population of Jaragué in the time that returns to the process of
historical formation of the city. As we consider that the stories deal with values and behavior
models considered appropriate to the time, working as a means of diffusing these elements,
the dissertation is built between the narrators and the revealed realities. The methodology
used was content analysis with the resource of bibliographical research in books, articles and
audiovisuals searched via the internet. It is concluded that the popular stories analyzed carries
symbols that refer to the landscape and to the sensibilities of the rural world that characterize
the space and the time understood, in which the Catholic religious vision, associated with
native indigenous beliefs and African blacks, are rich of supernatural or enchanted elements,
prevail on the interpretive basis of real life.

Keywords: Jaragua-Goias. Popular stories. Memory. Enchantment. Popular literature.
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INTRODUCAO

No ato de viver, as pessoas criam suas festas, dancas e rezas, que se relacionam com
0 seu trabalho e representam maneiras diferentes de enxergar o0 mundo. Elas mantém
vivas todas essas coisas, passando-as umas as outras, dos mais velhos aos mais
novos. E a sabedoria popular (VALADARES; LIMA, 1983, p. 11).

A presente dissertacdo tem como tema central as narrativas, elaboradas na
tradicdo oral da regido do municipio de Jaragud-Goids e publicadas no livro Historias
Populares de Jaragua, no ano de 1983. Estas histérias sdo tomadas como objeto de
investigacdo enquanto fio interpretativo do contexto social e do tempo histérico em que
transcorreu suas elaboracBes até o momento em que foram colhidas (1981-1982). A
interpretacdo é realizada pelo método da analise do conteido, de modo a investigar as
representacdes coletivas que permeiam as narrativas. Sob que condigdes sociais e econémicas
vivem seus contadores, ambientes e paisagens, linguagem, religiosidade e crendices, valores
éticos, modelo de interacdo; todos esses aspectos sdo indices (GINZBURG, 1989) que
pretendemos desvendar. Metodologicamente, essa analise pode nos permitir 0 acesso a estas
questdes e sua apreensdo. Conceitos como memdria, representacdo e imaginario social,
narrativa e cultura popular, devem dar, a principio, a sustentacdo tedrica a nossa imerséo na
tematica dessas histdrias populares.

A publicacdo do livro foi resultado de um projeto originario do Ministério da
Educacao e Cultura, denominado “Biblioteca da Vida Rural Brasileira”, e integrava o Projeto
de Acdes Socioeducativas e Culturais para 0 Meio-Rural (PRONASEC/RURAL). Em Goiaés,
foi realizado na cidade de Jaragud, numa parceria entre 0 MEC, a Universidade Federal de
Goids (UFG) e a Secretaria da Educacdo do Estado de Goias. Na producdo da pesquisa,
professores da UFG, a época vinculados ao Instituto de Ciéncias Humanas e Letras e ao
Centro de Estudos da Cultura Popular (CECUP), recolheram com o recurso metodoldgico da
histéria oral, dentre os anos de 1981 e 1982, uma série de 23 histérias contadas por nove
antigos moradores de Jaragud e registradas no livro em exame. Nas historias figuram casos de
assombracdo, de bichos, princesas e outros elementos de natureza sobrenatural provenientes
do imaginario popular, traduzindo seu mundo sensivel. A maioria dos contadores era
composta por idosos e as historias expressam diferentes experiéncias supostamente vividas
por eles préprios ou outros sujeitos do lugar.

O livro foi concebido como material destinado a preservacdo da sabedoria e da

memoria popular da regido ao trazer também como proposito a sua utilizacdo para
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suplementar leituras nas escolas da zona rural do municipio, como maneira de valorizar a
cultura popular pela via pedagdgica. Na versdo goiana, segundo a entdo coordenadora do
projeto, professora Telma Camargo da Silva (2014), foi estabelecida a area do ciclo do ouro
em Goids como seu espaco etnogréafico e a cidade de Jaragua comoldcus da pesquisa. A obra
esta disponivel no sitio eletrénico da Unidade Universitaria de Jaragua da Universidade
Estadual de Goias (UEG), no ambiente denominado Biblioteca dos Saberes Jaraguenses, um
espaco constituido para divulgacdo de trabalhos académicos e documentos que tratam de
importantes momentos da historia da cidade. Com 0 acesso a esse material concebemos esta
dissertacdo, com intencdo, inclusive, de homenagear a localidade que sedia a Unidade
Universitaria da Universidade Estadual de Goias pela feliz acolhida que a instituicdo nos
proporcionou ao me receber como docente efetivo no ano de 2015. Alia-se a essa homenagem
ao local, uma curiosidade pessoal por estas histdrias populares, reforcada pela reminiscéncia
da minha infancia vivenciada em ambientes sociais no interior do estado de Goiés, onde essa
pratica era ainda comum, na forma dos entdo chamados “causos”, uma modalidade de
literatura oral, presente na memaria dos populares da regido.

A partir das interpretacGes das historias com o recurso metodologico da analise de
contetdo, acompanhadas de uma andlise de natureza socioldgica de alguns temas ou
circunstancias encontradas nas narrativas, com relagdo aos modos de vida da regido,
acreditamos que podemos acessar 0 contexto historico-social em que 0s narradores estavam
inseridos e inferir sobre o conjunto de valores e regras de comportamento. Esses elementos
considerados adequados a época, além de outros sinais, que dizem respeito ao meio ambiente
e a infraestrutura socioecondmica sdo indispensaveis, a andlise. A investigacdo parte da
seguinte problematica: é possivel perceber, nas histérias compiladas no livro, signos que
expressam sensibilidades e valores, capazes de levar a inferéncia sobre o contexto historico-
social em que a comunidade estava inserida? Que relacbes os contadores fazem entre as
histérias contadas e suas vidas? Que elementos culturais da regido permeiam os discursos dos
narradores? Em que medida as histérias sdo inéditas ou recriagdes ou transculturacdo de
narrativas universais?

A hipotese levantada, inicialmente, é de que essas historias, a maioria casos de
assombracdes, traduzem visdes de mundo da comunidade que as produziram e/ou
reproduziram pelo fenbémeno da transculturacdo. Conhecer costumes da época,
comportamentos, regras e concepgdes de mundo das pessoas do lugar no processo de
povoamento da regido fizeram dessas narrativas portadoras de caracteristicas que constituem

fontes de conhecimento da historicidade da comunidade que as produziram. Tais narrativas,
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ao expressarem valores e normas socialmente estabelecidas, expressam um modo coletivo de
apreensdo da realidade e atuam como instrumentos de cristalizacdo da identidade local por
meio da préatica do contar historias que, até entdo, era comum e um elemento tradicional da
cultura popular do lugar. Essas narrativas carregam em suas configuracdes residuos que
exprimem uma religiosidade catélica popularizada, elaborada na interacdo entre diversas
representacdes cosmologicas, tipicas da formacao cultural brasileira, a partir do encontro entre
o catolicismo oficial trazido pelo branco europeu com as etnias nativas e 0s negros africanos,
bem com suas crencas e praticas religiosas.

A partir das histérias inferimos no estudo, que o contexto social vigente na época,
ndo s6 do momento em que ocorreram as coletas, percorrem metodologicamente as
ferramentas da pesquisa oral, bem como, a conjuntura de vidas dos narradores - sujeitos
historicos e protagonistas andnimos (VAINFAS, 2002) representam a prépria historia da
cidade de Jaragua. Enfim, entende-se que o universo das historias pode nos levar ao
entendimento das relagdes cotidianas dos narradores, além de possibilitar a compreensdo de
suas identidades culturais e da estrutura social em que estavam inseridos e, assim,
compreender suas visdes de mundo, oriundas dos processos que substanciam a formacéo do
territdrio e seus desdobramentos.

O procedimento metodoldgico da dissertacdo esta assente na analise de contetido
das histdrias, centrando-se na elucidacdo da realidade sociocultural traduzidas nos textos. A
analise de conteudo descreve, analisa e interpreta as mensagens/enunciados de todas as
formas de discurso, procurando ver o que esta por detras das palavras. Para Bardin (2016, p.
48)

[...] trata-se de um conjunto de técnicas de andlise das comunica¢Bes visando a
obter, por procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteldo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condi¢cBes de produgdo/recepcdo (varidveis inferidas)
destas mensagens.

Para Severino (2007), é uma metodologia de tratamento e analise de informacGes
constantes de um documento, sob forma de discursos pronunciados em diferentes linguagens:
escritos, orais, imagens e gestos. Trata-se de se compreender criticamente o sentido manifesto

ou oculto das comunicagdes,

[...] envolve, portanto, a analise do conteido das mensagens, os enunciados dos
discursos, a busca do significado das mensagens. As linguagens, a expressao verbal,
0s enunciados, sdo vistos como indicadores significativos, indispensaveis para a
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compreensdo dos problemas ligados as praticas humanas e a seus componentes
psicossociais. (SEVERINO, 2007, p. 121).

A dissertacdo assente na analise das historias circunscreve-se a década de 1980
(periodo de lancamento do livro). Nesse estudo, via a revisitacdo da histdria da cidade,
destacamos a relevancia das pessoas “comuns” e “anénimas” que fizeram parte dos processos
de constituicdo do territorio e repovoamento’ da regido, situaces que foram discorridas no
primeiro capitulo.

Ao debrucar sobre as historias contadas no livro podemos compreender as
trajetdrias dos atores sociais que as produziram, bem como, ocorréncias cotidianas do cenario
social que inspiraram os conteudos dos seus contadores. Como contribuicdo aos estudos da
referida regido, enfatizamos esses sujeitos, a fim de ndo deixa-los no anonimato absoluto de
suas histdrias de vida, que de certa forma, coletivamente, foram os protagonistas regionais de
momentos historicos importantes no processo de transformacdo das sociedades local e
nacional.

Nesse estudo, 0s recursos tedrico-metodologicos percorrem a linha historiografica
da micro-histéria, aproveitando, especialmente, as contribui¢des dos historiadores Ronaldo
Vainfas em seu livro “Micro historia: os protagonistas anonimos da historia” (2002) e de José
D’Assungdo Barros (2012), que nos traz a discussdo, além de questfes da micro-histéria - a
historia local.

Ao ler as historias publicadas no livro é marcante a presenca do elemento
sobrenatural, na construcdo dos enredos. A recorréncia as assombracBes, como signo de
mediagdo das mensagens transmitidas, pode ser percebida na quase totalidade dos contadores
de “causos ou casos”, como sdo conhecidos na regido. As historias guardam, assim, intima
semelhanga de estilo com os “Contos de encantamento”, definidos por Camara Cascudo
(2014, s./p.) como aqueles que se caracterizam pela presenca do sobrenatural, na narrativa:
animais que, de repente se transformam em principes; herois que, com o auxilio de poderes
superiores, realizam missdes humanamente impossiveis, com a interferéncia de feiticeiras,
fadas, talismas, quadro representado de forma mais exemplificada no segundo capitulo da
dissertacdo.

Dentre os doze géneros classificados e caracterizados por este notavel pesquisador

da contistica brasileira, verificamos também, semelhancas com os “Contos de exemplo” que,

! Utilizamos o termo repovoamento para indicar que o espago geografico, longe de ser um vazio demografico,
era habitado por tribos indigenas nativas, obrigadas a migrarem para outras regifes a partir da exploragdo do
ouro, dando lugar a povoagdes colonizadoras, recebendo migrantes de varias regides, como é o caso da cidade
em questdo.
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neste caso, o0 valor é o ensinamento de que o bem e a verdade devem sempre prevalecer na
vida, as vezes, as custas de duras licdes; da mesma forma, os “Contos de animais”, que
relatam as aventuras dos bichos, no tempo em que os animais falavam. Vale dizer que, mesmo
envolvendo estes dois ultimos géneros, firma-se, na totalidade das narrativas, a Visdo
encantada, misteriosa, como caracteristica fundamental da maneira como interpretam o
mundo em que estdo inseridos.

Em busca no dicionario eletrénico Houaiss (s./d., s./p.) encontramos que o verbete

encantamento é designado como:

[...] sensacéo de deslumbramento, admiracéo, grande prazer que se tem como reacdo
a alguma boa qualidade do que se vé, ouve, percebe; estado de quem assim se
deslumbrou; palavra, frase ou qualquer outro recurso a que se atribui o poder magico
de enfeiticar; encanto, embruxamento; o suposto efeito dessa acéo.

Dentre os propoésitos deste estudo, deparamos com a necessidade de entender o
sentido do encantamento presente nas representacdes produzidas pela comunidade de Jaragua,
nas suas memdrias e testemunhos relativos as normas de conduta e valores morais
transmitidos pela tradicdo oral. 1sso posto, interessa-nos, entender o encantamento como
precisamente, a parte “palavra, frase ou qualquer outro recurso a que se atribui o poder
magico de enfeiticar” (HOUAISS, s./d., s./p). Desse modo, na dissertagdo passamos a
imaginar expressdes que pudessem sintetizar a tematica abordada, inclusive, o préprio trago
peculiar dessas narrativas, a presenga do “encantamento” que ¢ na verdade, o sobrenatural. As
historias apresentam um universo e uma atmosfera que se distinguem pelas situacdes criadas,
pelos seres magicos que povoam o0s cenarios e pela linguagem, que se pode dizer encantados.
Enfatizamos o fator encantamento para falar das relacfes de representacdo e dos papéis do
imaginario e da memdria no processo discursivo das histérias em questao.

Conceitos de memoria, encantamento, testemunho e tempo histérico,
indubitavelmente, foram discutidos em toda a producdo dessa dissertacdo. Esses conceitos
emergiram entrelagadamente nas repetidas leituras do material e no cotejamento com as
intertextualidades do estudo em tela. Ressalta-se que as historias populares sdo admitidas
enquanto “fonte histérica” com base em testemunhos que expressam opinides, valores e
sensibilidades. Portanto, ndo sdo discutidas enquanto testemunhos de “fatos” ou eventos.
Exprimem opinides, sentimentos e o sistema de valores do universo dos contadores. Sua
funcdo social é de ensinamento e lazer. Sidney Sanches (2019) em artigo sobre o tema

testemunho afirma que o mesmo refere-se a declaracdo ou fala de uma testemunha, alguém
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que viu, porque esteve presente (Latim: testis), a um fato ou acontecimento. Ou, alguém que,
presente em uma conversa entre duas pessoas, pode fazer juizo sobre o que estdo dizendo e
oferecer sua opinido a respeito. Ainda, conforme este autor, o testemunho pode ser estendido
para além da sentenca declaratdria ou assertiva, para abranger um carater narrativo, Como 0
relato acerca de algo, ao invés da simples e direta informacdo sobre ele; um caréater
documental, como documentos, monumentos, acontecimentos passados ou presentes, e outros
assemelhados, que sdo a matéria béasica de historiadores, jornalistas, etc.; um carater
institucional, como marcas, placas, e outros assemelhados que orientam sobre a conduta em
determinada situagdo (MEDEIROS, 2015 apud SANCHES, 2019, p. 150).

Os testemunhos formaram a memdria individual e coletiva por meio da tradicdo
oral em culturas construidas sob a oralidade. Conforme Sanches (2019) a etimologia do
vocabulo testemunha remete ao termo grego martys, procedente da raiz indoeuropeiasmer:
“ter em mente”, “lembrar”. Para este autor o testemunho é manuseado em um contexto prévio
de reflexdo e deliberacdo onde é preciso o uso da memdria (Gr.: mermairo, mermerizo,
merimnao, merimna). Esses termos sdo traduzidos para o Latim como: memor, memoria.
Assim, martys, aponta alguém que tem conhecimento de algo de memdria e que pode, entéo,
falar e ponderar a respeito dessa lembranca. Ainda conforme o autor 0os gregos usaram a
palavra martyriano sentido de alguém fazer uma afirmacdo publica da participacdo e/ou
observagdo de algum evento na qualidade de testemunha (martys).

Seu conteudo Iéxico pode ser mais exatamente definido como lembranga refletida e
interrogativa, “relembrar”, isto ¢, “chamar para a consciéncia” alguma coisa que
alguém experimentou que ndo pode ser negligenciada ou esquecida, e que agora,
neste sentido, é trazida a atencdo de outras pessoas, a fim de transmitir a estas, por
meio de declaracbes apropriadas, o conteldo desta experiéncia: aquilo que foi
experimentado ficara sendo evidente mediante o testemunho. (COENEN, 1983. p.
610 apud SANCHES, 2019, p. 148).

Nesse sentido, compreender as historias populares de Jaraguad como testemunhos
que desvelam o mundo sensivel e modelos de relages sociais no tempo historico referente a
trajetéria de construgdo sociocultural da comunidade jaraguense torna-se central na
dissertagdo. O tempo historico revela e esclarece o processo pelo qual passou a realidade em
estudo, as a¢Ges humanas, os acontecimentos caracteristicos, desde o seu passado remoto, ou
seja, como 0s sujeitos locais se constituiram historicamente nesse tempo passado e nesse
espaco, e como se manifestam nessas narrativas. Assim, depreende-se que, naquele momento
especifico, pessoas viveram, trabalharam e agiram sobre a natureza e sobre as outras pessoas

de um jeito especifico.
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Enfim, percorrendo o caminho plurimetodoldgico adotado, consubstanciado nos
livros de referéncia, além de artigos e videos sobre obras de varios autores citados,
disponiveis na internet, visamos responder algumas indagacdes centrais para o estudo como:
podem essas historias dar acesso e compreensdo da realidade social vivida naquele momento e
contexto? As condi¢cBes materiais desses narradores sdo perceptiveis na expressao do seu
imaginario? Pode-se inferir destas histdrias sensibilidades, sociabilidades e valores morais? A
historia local, revisitada, por meio das historias populares, a contrapelo das historias oficiais,
revelam o protagonismo persistente de atores sociais, pertencentes a massa popular
trabalhadora, até entdo relegada ao anonimato?

Para concatenar as respostas, a dissertagdo foi subdividida em trés capitulos. O
primeiro apresenta o cenario de fundacdo do municipio, remontando as suas origens a partir
da passagem dos bandeirantes e faiscadores negros, dando inicio ao um “repovoamento” da
regido e constituicdo do territorio local com sucessivos movimentos migratorios. Nesse,
discute-se, ainda, aspectos relacionados a formagdo de uma cosmologia religiosa fundada no
sincretismo, em que o rito oficial catdlico recebe influéncia das crendices e festividades
locais. Essas, em geral, herdadas das tradi¢bes indigenas nativas e dos povos africanos,
vindos em grande contingente para servirem de mao-de-obra escrava nas minas e fazendas, a
que se convencionou designar de catolicismo popular, de resto uma caracteristica de
religiosidade presente em quase todas as regides brasileiras. Na esteira da discusséo insere-se,
também, as perspectivas historiograficas inovadoras do advento da Escola dos Analles que
protagonizou no decorrer do seculo XX, fértil movimento de ampliacdo do reconhecimento de
fontes histéricas baseadas na subjetividade, como os relatos de memoria, reconhecimento da
historicidade de sujeitos, microespacos e culturas, antes negligenciados pela historiografia
oficial.

No segundo capitulo discorremos sobre aspectos de carater tedrico-conceitual que
serviram para mediar a analise do corpus da dissertacdo. Centrou-se nos conceitos de
memoria, representacdo, imaginario, sensibilidades, narrativa e cultura popular, além outros
complementares, que nos permitiram acessar e compreender a visdo de mundo do grupo
social em questdo no percurso do tempo até os anos 1980. Ademais, num segundo ponto do
capitulo, fizemos breves consideracdes sobre a literatura popular brasileira, dialogando com
estudos de pesquisadores como Camara Cascudo (2002), Francisco de Assis de Sousa Lima
(LIMA, 1984), Braulio do Nascimento (2009) e outros estudiosos da contistica brasileira.

Ja no terceiro capitulo subsidiado nos caminhos metodolégicos ja apontados,

destacamos a analise de conteido como instrumento central para descortinar as historias,
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mediante a bibliografia pesquisada. Realizamos inferéncias sobre os possiveis sentidos que
podem estar sutilmente inseridos nas narrativas acerca das subjetividades que repercutem nas
visdes de mundo e nos comportamentos das pessoas, que foram se amalgamando nos ultimos
trés séculos de vivéncias humanas da comunidade jaraguense. Junto a cada histdria analisada
inserimos um quadro das figuras criadas pelo ilustrador Laerte Aradjo Pereira, da equipe
produtora do livro, cuja producdo buscou captar as representacdes veladas nos enredos.

Por altimo, nas consideracdes finais entendemos que as histdrias populares fazem
parte da tradicdo oral da cidade de Jaragua e integram sua riqueza cultural. Agregam
elementos das experiéncias de vida da populacdo que contribuiram para forjar tanto as
identidades individuais quanto coletivas do seu povo, representacbes memoriais que
remontam a fundagdo do municipio em meados do século XVIII. Nelas, a proximidade com o
sobrenatural desdobra na realidade imediata, pois os imaginarios traduzem utilidade pratica e
ilustram as contradi¢cbes do mundo rural e da formacdo do espaco agrario regional. Nas
historias estdo os vestigios do tempo histérico que o povo jaraguense percorreu.
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1 JARAGUA (GO): HISTORIA DA CIDADE, CIDADE DE HISTORIAS

Entre os rios, serras, escravos e ouro que compuseram a histéria da cidade de
Jaragua, ficaram muitos acontecimentos ou casos de que as pessoas mais antigas da

cidade ainda tém lembrancas, sem saber se foram realmente verdadeiros.
(VALADARES; LIMA, 1983b, p. 13)

As histdrias populares de Jaragua remetem a um mundo encantado e cheio de
mistérios. Embora de dificil classificacdo, ja que hd uma mescla de géneros literarios nas suas
elaboracdes, as narrativas de raizes orais apresentam aparentemente uma combinacdo de
lendas e fabulas. Mas independentemente do género a que pertencem, elas representam um
conjunto de imaginarios sociais, produzidos pelas pessoas em suas vivéncias e acumulados ao
longo da tricentenaria trajetoria de formacdo do povo jaraguense como forma de transmitir,
valendo-se de um mundo ficcional, os conceitos sociais, morais e éticos aceitos pela
sociedade e cultivadas naquele contexto sécio-histérico e que deveriam ser aprendidos,
especialmente pelas criancgas e jovens. Essas historias, repassadas de geracdo em geracao ao
longo do tempo pela tradicdo oral, fazem parte do folclore da cidade e sdo um legado da
cultura popular local.

O imaginario, conforme Pierre Nora (1993), tem como um de seus pontos de
referéncia — e de lembranca — os lugares de memoria. Para o autor, “a memoria pendura-se em
lugares, assim como a historia em acontecimentos” (NORA, 1993, p. 25). Embora os dois
conceitos - imaginario e memoria - sejam discutidos mais amplamente no segundo capitulo,
recorremos preliminarmente a esta nocao de lugar de memaria para justificar nosso desejo de
contar um pouco da historia de Jaragua por acreditarmos ser um componente importante para
compreensdo dos contextos em que a cultura da cidade foi sendo tecida. Nessa teia um
elemento que se destaca e se configura como um patrimonio imaterial de sua gente sdo as
historias contadas entre seus moradores, narrativas trazidas de diversas regides do Brasil por
meio da tradicdo oral e que ao longo do tempo foram adaptadas ao contexto local e ao
linguajar proprio das pessoas do povo, de modo a passar as sucessivas geracOes diversos
costumes e valores entendidos como adequados para a educacdo de suas condutas. Como de
costume na regido, principalmente no tempo em que ndo havia luz elétrica, o entretenimento
noturno era, as vezes, as pessoas se sentarem para contar, ouvir e aprender com as histdrias,
também chamadas de “causos” ou “casos”, nas pequenas cidades e no meio rural goiano. As
narrativas carregam propositos diversos: em alguns momentos, pretendem educar o ouvinte,
em outros, sugerir uma reflexdo sobre uma situacéo e, em outros, apenas como divers&o.

Ainda no percurso do capitulo discutiremos a memdria como possibilidade de
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fonte historica mostrando a trajetéria de desenvolvimento do pensamento historiografico
durante o processo de transi¢cdo da perspectiva tradicional - de cunho positivista - para as
atuais formas de encarar 0s objetos de estudo do historiador, suas fontes e seus métodos.
Entendemos que este processo, dado pela perspectiva chamada micro-histérica foi, ainda, um
itinerdrio de progressiva afirmacdo da historicidade dos sujeitos, em que os anénimos e
subalternizados, as pessoas comuns e suas experiéncias, que antes ficavam de fora, agora
ganham voz e visibilidade no tempo e no espaco de sua insercdo historico-social. Nessa
perspectiva estes atores sociais adquirem reconhecimento enquanto seres humanos que
fizeram historia. Concordando com esse olhar inovador, ao contar a histéria de origem e
fundacdo de Jaragud, bem como 0s movimentos migratérios posteriores que repercutiram no
seu povoamento, buscaremos sempre realcar o papel desempenhado por aqueles sujeitos que a
histéria oficial mantém a margem. Ainda, na esteira dessa perspectiva historiogréafica,
discutiremos o conceito de Histéria Local, destacando a importancia do estudo do micro-
espaco, relacionando-o ao caso da cidade de Jaragud.

Foram diferentes periodos em que a regido recebeu contingentes migratorios
trazendo gentes de quase todas as regides do pais com suas experiéncias de vida e memorias
promovendo uma acumulacao diversa de habitos, valores e costumes centralizados num ponto
de convergéncia, a religiosidade catolica, Unica nos tempos de origem da cidade e
predominante durante longo periodo, tempo este em que sofreu as influéncias das crendices
indigenas e dos negros de origem africana. Da tessitura subjetiva de praticas sociais dessa
interacdo social diversa definiram-se as construcdes simbdlicas que essa comunidade forjou
tendo como um de seus legados culturais as histérias que fazem parte das representacdes
sociais que construiram, expressas na forma de uma literatura oral que foi sendo passada de
geracdo em geracado até o periodo do recorte temporal proposto neste trabalho, tempo em que,
recolhidas e publicadas, sdo agora objeto desta investigacdo. As narrativas revelam, na propria
caracteristica ndo erudita da linguagem, a origem popular de seus enunciadores e, por isso
mesmo, nesta abordagem buscamos destacar o papel social das pessoas comuns cujas sagas
familiares e historicidades particulares amalgamaram-se a construcédo historica da cidade e do
territorio regional, mas que sdo relegados ao anonimato pela histéria oficial.

Assim, tentando perseguir a inspiracio do escritor goiano Bernardo Elis, que
segundo Santos (2017, p. 152), em sua literatura o conhecimento versa

[...] sobre estorias populares, sobre a lua, plantas e animais, fincou no intimo do
escritor seu encantamento pela paisagem do sertdo goiano, assim como o Seu
despertar para 0 mundo de causos e estorias ancestrais do folclore, de assombragées,
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fadas, e fantasias remotas do mais profundo sertdo, com preciosas expressoes
dialetais antigas.

No trabalho pretendemos revisitar na cultura popular jaraguense, as historias
populares, narrativas permeadas de crendices e forte influéncia do catolicismo popular. A
tradicdo de contar histérias foi durante muito tempo uma caracteristica cultural da cidade, o
que acreditamos, pode ter sido a motivacdo de sua escolha para estar na rota de
desenvolvimento do projeto Biblioteca da Vida Rural Brasileira, que culminou na pesquisa e
catalogacdo das histérias populares que se converteu na publicacdo do livro Historias
Populares de Jaragua.

A partir do cenario apresentado passamos a contar um pouco da historia de
Jaragud. Apresentaremos 0s aspectos historico-sociais que convergiram no processo de
fundacdo da cidade, o percurso de seu povoamento, desde os tempos remotos do periodo
colonial aurifero, até o inicio da década de 1980, abordando questbes de ordem politica,
religiosa e cultural para compreendermos o tempo histérico social de construcdo da memdria

do povo jaraguense que reverbera nas histdrias examinadas no presente trabalho.

1.1. ORIGEM, FUNDACAO E TRAJETORIA HISTORICA DE JARAGUA

A busca do ouro motivou as primeiras investidas de desbravamento dos sertbes
brasileiros, no rastro desse precioso metal, iniciaram as entradas e bandeiras, expedigdes que
se infiltraram pelo interior do Brasil colénia com o duplo objetivo de encontrar ouro, prata e
diamante e, capturar indios para serem vendidos como mao de obra escrava. Nao por acaso, 0
século XVIII em Goias, também é conhecido como século da colonizacdo, das bandeiras, o
século do ouro, tempos em que a procura por metais preciosos e o descobrimento de jazidas
auriferas introduziram, as margens de rios e corregos do circuito do ouro a formacdo de
arraiais, vilas e cidades.

Ao descrever um quadro geral da Provincia de Goyaz, em 1819, Saint-Hlaire
assim comeca o relato em seu diario: “Minas de ouro descobertas por alguns homens audazes
e emprenhendedores; um enxame de aventureiros precipitando-se sobre riquezas annunciadas
com o0 exaggero da esperanca e cupidez [...]” (SAINT-HILAIRE, 1937, p. 279).

Camara Cascudo (2002), em livro que apresenta uma geografia dos mitos
brasileiros, ao tratar da caracterizagdo mitica do estado de Goias, referindo-se ao povoamento

da regiéo assim se expressa:
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[...] Povoada, ndo densamente, pelos indigenas Gés com os Caiapds, Xavantes,
Xerentes, Xicriabas, a terra dos Goiases foi possuida pela atragdo do ouro
descoberto e ampliado pela imaginacdo adoidada dos aventureiros. O faiscar das
pepitas endoideceu todos os bandos que correram a luta. (CASCUDO, 2002, p. 26)

Em seguida, cita o seguinte texto do professor Collemar Natal e Silva (1935, p.
131-132 apud CASCUDO, 2002, p. 26) “Por isso, de S. Paulo, Minas, Pernambuco, Bahia ¢
Rio de Janeiro, estabeleceu-se para a regido dos Araes, uma verdadeira corrente emigratoria,
que a fama de riquezas e tesouros fabulosos, ia aumentando, progressivamente”.

Com o reverberar de fabulosidades de que em Goias, 0 ouro estava a escorrer das
encostas e acumular-se as margens dos rios, impulsionou-se um intenso processo migratério,
atraindo um contingente expressivo de pessoas atras de enriquecimento e fundando a base da
urbanizagdo Goiana.

Por todo o territorio brasileiro, a abertura de minas atraiu a populacdo das areas
litoraneas. Inicialmente formaram-se fazendas para provimento dos trabalhadores das minas e,
em volta dos veios auriferos mais produtivos e longevos, amontoaram-se familias. O
estabelecimento dessas fez surgir capelas e igrejas, 0 comércio, as ruas, os arraiais, as vilas e
as cidades. Tal curso de mobilizacdo populacional é caracteristico do modelo de povoamento
europeu e estampa a historiografia das primeiras cidades do Brasil, de Goids e aqui em
especial a da cidade de Jaragua.

De origem tupi, o termo Jaragua, yara'gua, quer dizer Senhor do Vale, muito
provavelmente a expressdo alude-se a contemplacdo dessa regido de planalto, de topografia
hegemonicamente plana®, de acordo com informes descritivos da cidade, disponiveis em sua
pagina eletronica oficial. Situada a aproximadamente cento e vinte quildmetros da atual
capital goiana, a cidade de Jaragua tem hoje uma populacdo estimada em 51 mil habitantes® e
regionalmente se destaca como o maior polo de confeccdo do estado de Goiés.

Jaragud, até sua emancipacao politica, pertenceu a comarca de Meia Ponte, atual
cidade de Pirendpolis, até o ano de 1882, quando se emancipou. Ndo muito tempo depois, em
1886, Antonio José da Costa Branddo ao compor o “Almanaque da Provincia de Goyas”, um
dos primeiros almanaques sobre a provincia de Goias, reeditado sob o primeiro nimero da
colecdo “Documentos Goianos” pela Universidade Federal de Goids, em 1978, assim
catalogou a cidade de Meia Ponte: “Dista da capital 165 kilometros, foi fundado este lugar em

1731, por Manuel Rodrigues Thomaz, sua matriz tem a invocacdo de Nossa Senhora do

2 Topografia da cidade de Jaragua: Plana: 55% Ondulada: 35% Montanhosa: 10% Altitude Média: 570 metros.
Fonte: https://www.jaragua.go.gov.br/pagina/202-historia-. Acesso em: 19 mar. 2021.
¥ Conforme pesquisa do IBGE/SENSU 2010.
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Rozério, foi erecta freguesia por carta régia de 10 de Agosto de 1754” (BRANDAO, 1978, p.
129-130, grifo nosso).

O texto supracitado € um dos mais importantes documentos histdricos sobre
Goiés, e tem subsidiado inumeros trabalhos académicos desde sua primeira publicacdo. Esse
pequeno recorte, apenas conta sobre a fundacdo da cidade de Meia Ponte, em 1731, pelo
bandeirante Manuel Rodrigues Thomaz. O veeiro aurifero que deu origem a Jaragué sé seria
descoberto um tempo depois, comegando seu povoamento, aproximadamente cinco anos apés
a fundacdo de Meia Ponte, momento em que Thomaz estaria a frente das fundacBes dos
Arraiais de Trahiras e S&o Joseé, a julgar os levantamentos de Brandao, bem ao norte e distante
das minas dos Goyases, contudo, a partir de relatos de memoria, surgiu no século XX a
narrativa que credita ao mesmo Thomaz a descoberta de ouro em Jaragua.

Considerada a distancia entre os veios, bem como a precariedade do transporte e
das estradas, parece-nos muito improvavel que Thomaz pudesse em tdo pouco tempo, quase
simultaneamente, empreitar a descoberta de dois, quica trés jazidas. Mas, por que o0s créditos
dos achados auriferos de Jaragud, durante tanto tempo, foram atribuidos a Thomaz? A versao
de um descobridor europeu certamente fez-se muito mais auspiciosa aos olhos do Estado que
no século XX, encontrava-se em processo de modernizacdo, ainda apegado aos valores
tradicionais.

Esmiucadamente, a professora Dulce Madalena Rios Pedroso, em seu artigo
“Historia e Memoria: debate sobre a construgdo historica da origem e fundagdo de Jaragué -
GO” (PEDROSO, 2012), argumenta sobre a fundacdo da cidade, que conforme os autos
pesquisados, deu-se na década de 1730, tempos ainda sob tutela da coroa portuguesa. Ao rigor
da economia colonial, a descoberta de jazidas auriferas motivou a formag&o do entdo Arraial
do Cérrego Jaragua, a época pertencente ao Julgado de Meia Ponte. Todavia, “as fontes
historicas — escrita e oral” que aludem acerca dos créditos pela fundagdo do Arraial do
Corrego Jaragua, sao para Pedroso contraditérias.

A pesquisa de Pedroso toma diferentes fontes, destacando-se a producdo de

autores cléassicos da histdria de Goias, como Custédio Pereira da Veiga®, Luiz D’ Allincourt”,

* Custédio Pereira da Veiga, musico portugués que se estabeleceu na provincia de Goiéas, em Meia Ponte no ano
de 1778.

® Luis D'Alincourt (também grafado de Alencourt) (Oeiras, 1787 — Espirito Santo, 1839) foi um militar,
escritor, ensaista, memorialista, pensador, ativista, intelectual e pesquisador portugués, radicado no Brasil. Foi
oficial do Real Corpo de Engenheiros. Prestou valiosos servicos através de suas viagens de pesquisa ao interior
do Brasil, em especial as Provincias de Mato Grosso e de Goias na regido Centro-Oeste. [...] Foi autor de uma
série de trabalhos estatisticos e topograficos na regido. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lu%C3%ADs_D%27Alincourt. Acesso em: 21 mar. 2021(Adaptado).
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Auguste Saint-Hillaire® e outros expoentes classicos da historiografia goiana. Sabe-se que o
trabalho desses autores baseou-se em grande parte na tomada de depoimentos e no registro
das memorias de populares. As perspectivas historiogréficas atuais concebem o processo de
construcdo historiografica enquanto um exercicio socio-politico e cultural carregado de
nuances diversas, envolto sempre pela interpretacdo e pela inten¢do de cada narrador, muito
embora, o curso do desenvolvimento das ciéncias positivas tenha posto em questdo, a
confiabilidade dos registros historicos ndo passiveis de mensuracdo e experimentacdo
“cientificas”.

As notacBes baseadas na memoria parecem ter perdurado e alcancado idoneidade
cientifica gracas ao fato de se transcrevé-la. A memoria uma vez transposta ao papel, as telas,
a musica, perpassa quase inabalada aos esgarcamentos metodoldgicos que tentaram mensura-
la e testa-la em sua “verdade”. Nesse sentido, o surgimento da Escola dos Annales, muito
contribuiu para romper com as abordagens tradicionais, principiando a consideracdo das
versdes até entdo marginalizadas pela ciéncias tradicionais e passando notar a relevancia
historica de sujeitos tidos como ‘“figurantes” e agora, reinterpretados como “protagonistas
andnimos da historia” (VAINFAS, 2002), bem como ampliando os métodos “formais” da
pesquisa cientifica. O historiador italiano, Carlo Ginzburg, € um desses revisores a romper
com a abordagem tradicional e a considerar a relevancia dos que, até entdo, foram
desinteressantes, insignificantes e demasiado pequenos para a histéria. Nesse contexto, a
memoria historicizada forja-se, no decorrer do século XX, como fonte de historias e chave
interpretativa, passando a recompor, completar e contextualizar historiografias.

Apenas a partir desses imperativos tedrico-metodoldgicos € que podemos
compreender os movimentos valorativos das “fontes historicas — escrita e oral” acerca da
fundacdo da cidade de Jaragua.

As varias expedicOes que se constituiram para desbravar Goias e encontrar ouro,
abrindo picadas, estradas e interligando os veios descobertos, também determinaram o
primeiro fluxo migratorio para a regido. Onde se encontrava uma jazida, fundava-se um

arraial: Maranhdo, Agua Quente, Meia Ponte, Trairas, Sdo José, Cachoeira, Natividade, Sdo

® Augustin Frangois César Prouvencal de Saint-Hilaire (Orledes, 1779 — Orledes, 1853) foi um botanico,
naturalista e viajante francés. O estudioso pertenceu aos primeiros grupos de cientistas, vindos da Europa, para
realizarem suas pesquisas e exploragdes no Brasil Col6nia, durante os anos de 1816 e 1822, periodo no qual a
corte portuguesa estava instalada no pais, na cidade do Rio de Janeiro. [...] Saint-Hilaire percorreu inimeros
estados brasileiros, estabeleceu-se por 15 meses em Goias e viajou até Minas Gerais por trés vezes. Sobre as
condicBes do deslocamento, eram feitas majoritariamente por burros ou cavalos e 0s caminhos precisavam ser
abertos por meio do facdo, acdo praticada pelos auxiliares, prioritariamente, escravos, em meio a mata virgem.
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Auguste_de_Saint-Hilaire#Goyaz_(Go0i%C3%Als). Acesso em: 21 mar.
2021(Adaptado).
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Félix, Pontal, Porto Real, Cachoeira, Arraias e Cavalcante, Pilar, Carmo, Santa Luzia, Cocal.
A frenética ocupacédo do territdrio goiano, no século XVIII, foi assim, fruto da busca pelo
ouro.

Sobre a descoberta do ouro em Jaragua, Pedroso (2008) ressalta ndo encontrar nos
classicos goianos pesquisados, versdo denominada por ela como fonte historiogréfica escrita,
nenhum subsidio histérico que faga mencdo a descoberta do Arraial do Corrego Jaragua,

anterior a 1736.

Os viajantes europeus, como Pohl, Saint-Hilaire, D’Alincourt ¢ Pizarro, e ainda
Cunha Matos, governador das armas em Goias, todos percorreram a Capitania de
Goids no periodo correspondente as duas primeiras décadas do século XIX,
registrando impressdes, costumes e a histéria do surgimento dos arraiais auriferos.
Todos eles registraram as informacdes coletadas entre os habitantes do arraial,
relatando que as minas de Jaragua foram descobertas por negros faiscadores do
ouro, porém as datas ali contidas variam entre 1736 e 1737 (PEDROSO, 2008, p.
158).

A citacdo anterior fundamenta a adesdo de Pedroso (2008) a versdo de que a
origem de Jaragua € devida a sagacidade mineradora de pretos faiscadores, retomando
oficialmente a versdo historiografica mais antiga, resgatada da historiografia goiana de
autores classicos e dos escritos de cronistas europeus nas primeiras décadas do século XIX,
agora reaplicada aos anais jaraguenses. No entanto, essa versao historiografica dada pelos
pioneiros da Historia de Goias, foi entrecortada por outra, forjada a partir do século XX, e na
qual se atribuiu ao bandeirante Manuel Rodrigues Thomaz, fundador de Pirendpolis, o
descobrimento das minas e fundagdo do Arraial do Corrego Jaragua.

E a tal controvérsia que Pedroso se debruca a esclarecer, para tanto se péem a
investigar a pessoa e a vida de Manoel Rodrigues Thomaz, no rastro das pesquisas sobre ele,
realizadas por Paulo Bertran (PEDROSO, 2012, p. 20). Uma vez conhecidos o0s itinerarios do
mineiro portugués, bem como as querelas deste com os interesses da Capitania de Séo Paulo,
as quais o fizeram preso por aproximadamente um ano e o afastaram das minas dos Goyases,
permitiram inferir a impossibilidade de Thomaz ser o real descobridor dos veios de Jaragua.
Ao menos oficialmente, Thomaz ndo poderia estar no Arraial, sendo este territdrio interdito a
ele, mediante acorddos impostos apds sua detencao.

Outrossim, a historiadora também problematiza as questdes relativas ao dificil
acesso as minas, e analisando a cartografia da época, conclui que a estrada primitiva,
passagem oficialmente aberta pelos exploradores portugueses passava pelas bordas da regido

de Jaragud, ao largo da localizacdo dos veeiros, ndo evidenciando a presenca de exploradores
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portugueses na regido em que se apontam o descobrimento dos aluvifes. Resta-nos inferir
ainda, sobre a possibilidade de que a descoberta das jazidas de Jaragué deu-se furtivamente e
pela argucia de pretos (livres ou escravos) faisqueiros.

O trabalho investigativo de Pedroso (2008) aponta uma documentacao historica
que atribui aos “pretos faiscadores, escravos astutos acostumados a cata do rico ouro”, a graca
da descoberta dos veios de Jaragud. Possivelmente jamais chegaremos a nomina-los,
entretanto a contribuicdo de Pedroso é seguramente preciosa aos jaragueses, aléem de se
constituir um rico material para pesquisa e historiografia goianas. Em seguida, transcrevemos

as palavras de Saint-Hilaire (2018, p. 62):

Negros, que iam procurar algumas porcellas de ouro nos corregos, descobriram em
1736 a regido onde esta actualmente situada Jaragud. As riquezas descobertas nesse
lugar ndo demoraram a attrahir habitantes; e, em breve, uma povoagdo se formou
onde, pouco antes, ndo se via sindo um deserto.

Sobre essa controvérsia de versbes respeito da origem da cidade, podemos
considerar a contribuicdo de Pierre Nora (1993)” com as nogdes de “lugares de memoéria” e de
“vontade de memoria”. A vontade de memoria refere-se a uma “inten¢ao” memorialista ¢ a
uma construgdo de identidade. Essa vontade de memoéria advém do conceito de “lugares de
memoria” desenvolvido por Nora (1993). Para esse autor um lugar SO € lugar de memoria se a

imaginacdo o investe de aura simbodlica,

Os lugares de memoria sdo primeiramente, lugares em uma triplice acepg¢do: sao
lugares materiais onde a memdria social se ancora e pode ser apreendida pelos
sentidos; sdo funcionais porque tém ou adquiram a fungdo de alicercar memorias
coletivas e sdo lugares simbdlicos onde essa memdria coletiva, vale dizer, essa
identidade se expressa e se revela. Sao, portanto, lugares carregados de uma vontade
de memoria. Longe de ser um produto espontaneo e natural, os lugares de memoria
sdo uma construcdo histérica e o interesse que despertam vem, exatamente, de seu
valor como documentos e monumentos reveladores dos processos sociais, dos
conflitos, das paixdes e dos interesses que, conscientemente ou ndo, os revestem de
uma funcéo icbnica. (NORA. 1993, p. 12-13).

Em Jacques Le Goff (2003), podemos ver que a memoria € um elemento
primordial do que se convencionou chamar de identidade, seja ela individual ou coletiva, cuja
busca € uma constante, das pessoas e da propria sociedade. Desse modo, a memdria pode ser
vista ndo apenas como uma conquista, mas também um instrumento de poder. Existe uma luta
pela dominacdo da recordacéo e da tradicdo, estabelecendo aquilo que deve ser lembrado e

aquilo que deve ser esquecido, ressaltamos que no capitulo dois trataremos detalhadamente do

" Historiador francés, vinculado & Nova Histéria Cultural e, evidentemente, a tradicdo da Escola dos Annales.
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conceito de memoria.

Esta analise das representacGes construidas sobre os personagens centrais da
historia de Jaragua nos faz refletir, portanto, sobre o contexto em que cada verséo se insere e,
ainda, sobre os propositos que as levam a “contar” a historia “desse ou daquele” ponto de
vista e, da mesma forma, evidencia-se o cuidado dos que defendem suas perspectivas, de
legitima-las, recorrendo a testemunhos orais ou até mesmo a referendar documentos cuja
legitimidade, para esta justificacdo especifica, poderia ser questionada. E um processo que
envolve a manipulacdo da memoria, envolvendo as vezes uma tentativa de apagar da memoria
coletiva o passado em prol de reconstrucdo conveniente de outra memoria.

Michael Pollack (1989, p. 4) chamou esse esfor¢o de “trabalho de constituigdo e
de formalizagdo das memorias”. De acordo com o autor, para que nossa memoria se beneficie
da dos outros, ndo basta que ela nos traga apenas o testemunho, mas sim que encontre muitos
pontos de convergéncia entre aquilo que queremos afirmar e as memorias de nossos
testemunhos. Somente a partir do encontro dessas memdrias — que sdo compartilhadas e que
dao certa identidade ao grupo — € que podemos reconstruir as lembrancas do passado sobre
uma base comum.

Essa discussdo entre  contraditorios, consideramos importante para
compreendermos como se da a criacdo dos lugares de memoria de nossas cidades, nos quais
sua materializacdo é antecedida pela producdo e difusdo de certas ideias sobre os fatos e
personagens envolvidos.

Continuando a discussdo sobre o percurso de povoamento da regido, entramos
para 0 cenario observado ao longo do século XX. Agora a regido se situa, em um novo
momento, no roteiro do movimento migratério brasileiro, fruto das politicas de interiorizacdo
do desenvolvimento econémico e ocupacdo demogréafica praticadas por sucessivos governos
que atrairam novas levas de familias que se somaram as ja estabelecidas ao longo do século
XIX e que consequentemente acrescentaram elementos simbolicos e contribuiram na
atualizacdo das variedades de expressdes socioculturais da regido, inclusive das narrativas
estudadas neste trabalho.

Carneiro (1988, p. 71 apud PEDROSO, 2006, p. 105), relata que durante a
primeira Republica, o estado de Goias era uma regido isolada do Centro-Sul do pais e a
populagdo era predominantemente rural e que “até a chegada da estrada de ferro, Goias era
considerada uma ‘frente de expansdo’, pois o médio norte e o norte goianos constituiam
‘vazios demograficos’”. Relata, ainda, que segundo Dalisia Doles, foi a partir de 1915 que a

busca por terras em Goiés intensificou-se, principalmente em virtude do escasseamento de
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terras na regido Sudeste (CARNEIRO, 1988, p. 73 apud PEDROSO, 2006, p. 105), e que
houve na regido sul de Goids um crescimento econémico e populacional entre os anos de
1915 e 1930. Ainda, segundo esta pesquisadora, na década de 1920, o norte de Goias recebia
levas migratorias procedentes de estados nordestinos, principalmente do Maranhdo e da
Bahia, e em menor nimero, do Ceard, Pernambuco e também do Pard, atraidos pelas grandes
extensOes de terras, acompanhando a expansdo da pecuaria.

Nos anos 1930, ocorre a mudanca da capital da Cidade de Goias para Goiania,
além das politicas do Estado Novo (1937-1946), em que Goias torna-se um dos alvos da
campanha nacional Marcha para o Oeste, um projeto do entdo presidente Getulio Vargas com
0 objetivo de promover o desenvolvimento populacional e a integragdo econdmica das regides
Norte e Centro-Oeste do Brasil, as regides litoraneas, a implantacdo da Colénia Agricola
Nacional de Goias (CANG) em Ceres, e a transferéncia da capital do pais para Brasilia em
1960. Para o governo da época a chamada integracdo nacional dar-se-ia a partir do
desenvolvimento da malha rodoviéria, para que a producdo agropecuéria dessas regies
tivesse melhor escoamento, sobretudo para as regides Sudeste e Sul. Pela posicdo geogréafica
estratégica, por sua centralidade no mapa brasileiro, o estado de Goias foi considerado
fundamental, pois interligava o litoral com o interior do pais.

O desenvolvimento populacional seria realizado a partir de voluntarios
(principalmente origindrios do Nordeste) que se dispusessem a se deslocar para as regides
promovidas pelo projeto. Esse desenvolvimento populacional seria realizado,
primordialmente, por brasileiros pobres, conforme afirma Cassiano (2002, p. 66, grifos do

autor)

No entendimento de Vargas, a ocupagdo de terras nos chamados ‘“vazios
demograficos” deveria ser realizada preferencialmente por brasileiros pobres. A
“marcha para o oeste” preconizava uma valorizagdo do trabalhador nacional.
Segundo o julgamento do governo, 0s estrangeiros representavam perigo, ja
demonstrado pelos que viviam nas &reas urbanas e que participavam dos
movimentos grevistas antes de 1930.

A “Marcha”, iniciada desde 1938, culmina, nas construcdes de Goiania na década
de 1940, e Brasilia na década de 1950. Nesta década, também, segundo Pedroso (2006, p.
112)

[...] Goiés ainda recebia fluxos migratdrios. Além disso, a a¢do do Estado brasileiro
respaldava-se na ideologia desenvolvimentista que tivera, na década de 1940, varios
marcos, como a criagdo da Fundacdo Brasil Central, a Superintendéncia da
Valorizagdo da Amazdnia e a criacdo de colbnias agricolas de Rubiataba, Rialma e
Carmo do Rio Verde.
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Observa-se no relato até aqui que a partir de diferentes fluxos migratorios e em
diferentes momentos, constituiu-se a populacdo de Jaragud, que sintetiza uma heranca cultural
e um conjunto de representacfes e imaginarios sociais que cristalizaram na memoria dos
moradores da cidade sobrevivendo até a década de 1980 e possivelmente até a atualidade.

Céamara Cascudo, no prefécio do seu classico Contos Tradicionais do Brasil assim

se refere a natureza dos contos:

[...] os contos tém um carater universal, mas sdo contaminados pela cultura regional,
espelhando valores que resultam do nosso processo histdrico [...] o conto popular
revela informacdo historica, etnografica, socioldgica, juridica, social. E um
documento vivo, denunciando costumes, ideias, mentalidades, decisdes e
julgamentos. (CASCUDO, 2014, p. 6).

Esta revisitacdo da historia da cidade sob uma perspectiva do dinamismo e da
mobilidade populacional nos permite compreender a diversidade do sistema simbolico local
que configura a meméria da populacdo na qual as representacdes presentes nas historias
populares analisadas, na totalidade de conotacdo sobrenatural, mais especificamente de
assombracdes, que baseados em Cascudo (2002) chamamos de encantadas, sdo apenas uma
parte da sua cultura. Observa-se que a crenca em criaturas sobrenaturais ou assombracoes e a
tradicdo de contar histérias configuram-se como elementos da identidade coletiva do povo
jaraguense. Comumente, a centralidade das mensagens transmitidas pelas assombragdes
gravita em torno de uma moralidade acerca do pecado, na qual notamos uma condi¢do de
punicdo, de forma que, dentro da concepcao popular, alguma pessoa que vier a cometer uma
transgressdo de alguma regra de valor moral, acaba se tornando uma alma penada ap6s a
morte com o fim de buscar a quitacdo de seus pecados. Tais discursos carregam também a
funcdo de advertir os vivos para que nao incorram no mesmo erro. Grande parte das narrativas
nos mostraram a presenca marcante de um catolicismo que foi se diversificando ao longo do
tempo em um territério marcado pela mobilidade de pessoas e ideias até meados do século
XX.

1.1.1. Catolicismo popular em Jaragua: religiosidade e tradigdo

As historias contadas por populares em Jaragué no periodo recortado, como ja nos
referimos, contém um forte apelo sobrenatural, mas um sobrenatural com perceptivel viés
catélico popular, caracteristica que o pesquisador da literatura popular nordestina Oswaldo

Elias Xidieh, em seu livro Narrativas Pias Populares de 1968, definiu pelo termo “magico-
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religioso” (LIMA, 1984, p. 89). Assim, achamos pertinente passar vistas a histdria da
formagéo religiosa da populacdo local, para compreendermos a importancia que a
religiosidade possui no seu cotidiano.

Embora de origem predominantemente catdlica, ndo podemos considerar 0
catolicismo a Unica influéncia no processo de constituicdo da religiosidade do jaraguense,
visto que esta se constituiu a partir também da interacdo social com as etnias indigenas que
habitavam a regido e os negros africanos. A formacdo social, religiosa e cultural de Jaragua
deu-se, portanto, por uma convergéncia de culturas. Observa-se, por ai, a interacdo entre uma
diversidade de cosmologias e praticas construidas historicamente e que permitiram que as
historias populares fossem gradativamente incorporadas a vida cotidiana da populacdo e
marcadas por religiosidades tecidas nas rotinas e habitos por séculos praticados, manifestando
crenca em espiritos e criaturas de natureza sobrenatural. Como podemos verificar nas historias
que foram publicadas no livro em exame, tais historias versam majoritariamente sobre
assombracdes e outras manifestagdes congéneres. A crenca em assombracdes percebida nas
narrativas mostra como a cosmovisdo religiosa pode influenciar a construcdo ética de uma
comunidade e motivar as a¢fes de seus membros. Assim, conforme Clifford Geertz (1989, p.
67), os simbolos sagrados “[...] funcionam para sintetizar o ethos de um povo — o tom, 0
carater e a qualidade de sua vida, seu estilo e disposi¢cGes morais e estéticas — e sua visdo de
mundo [...]".

Ainda em conformidade com o autor

[...] os simbolos religiosos oferecem uma garantia césmica, ndo apenas para sua
capacidade de compreender o mundo, mas também para que, compreendendo-o,
deém precisdo a esse sentimento, uma definigcdo as suas emog¢des que lhes permita
suporté-lo [...]. (GEERTZ, 1989, p. 77).

Deste modo a categoria religiosidade torna-se fundamental em nossa analise uma
vez que é capaz de produzir emocgOes e acOes a partir da interiorizacdo progressiva de um
imaginario coletivo desde a infancia, que envolve costumes, valores morais e formas de
comportamento consideradas corretas, transmitidos pela oralidade, nas suas narrativas. O
sentimento e a visao religiosa permitem ao individuo observar e apreender o mundo que o
cerca e assim, construir e ordenar a sua realidade imediata. Ao entendermos a religiosidade
como elemento implicito na estrutura das histérias de assombragdes podemos vislumbra-la
sob a otica de simbolos amalgamados que sintetizam o ethos de uma comunidade (GEERTZ,

1989). Os simbolos religiosos, carregados de sentidos e incorporados ao ethos da
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comunidade, constituem-se parte da identidade local, servindo como referéncia de interacao
com o mundo e, desta forma, muitas vezes, oferecem explicagdes ou interpretacbes de
fendmenos cotidianos, sob a égide do sobrenatural.

Durante o periodo colonial e o Império, houve uma forte influéncia da Igreja
Catdlica na formacdo e organizacdo da sociedade brasileira, na moral social e no
comportamento dos individuos, isso ndo era diferente em Goias e em particular em Jaragud.
Até o fim do periodo imperial o catolicismo foi considerado a religido oficial do Estado
brasileiro, sob a tutela da Constituicdo de 1824.

Em 1819, Saint-Hilaire (2018, p. 62) em sua passagem pelo Arraial do Corrego de

Jaragud, escreveu no seu dirio:

[...] comprehendendo na sua dependéncia cerca de 2.000 almas. Essa povoagéo,
situada numa vasta planicie coberta de bosques, estd rodeada de montanhas mais ou
menos altas, das quaes as mais aproximadas erguem-se quasi a pique e produzem
um bello effeito na paisagem. Jaragud me pareceu quasi tdo grande como
Meiaponte; mas suas ruas sdo menos regulares, suas casas menores e menos bonitas,
e ndo se vém la mais do que duas igrejas.

Estudo da arquiteta Lorena Sulino Assuncdo (2012) sobre a arquitetura religiosa
do século XVIII em Jaragud, sugere que ja em meados 1727 fora levantada a Capela de Sao
Januario com uma dimensdo consideravel para a época com uma dimensdo de 20mx10m, mas
que hoje s6 existem seus vestigios, como as pedras de fundacdo, encontradas por trabalhos
arqueoldgicos na fazenda Sdo Januario, local hoje transformado em sitio histérico
arqueoldgico. Este sitio que pode ter sido um acampamento de mineradores devido a
proximidade de minas auriferas, conforme alguns autores, ou, conforme outros, uma fazenda
de engenho que apresentaria tanto atividades de engenho, plantacdo e manufatura de cana-de-
acucar, como a extracdo do ouro (ASSUNCAO, 2012).

Em 1748 foi erguida a Igreja de Nossa Senhora da Penha, a igreja matriz de
Jaragué até os dias de hoje. A igreja sofreu ao longo do tempo interven¢des na sua estrutura,
na ilustracdo 01, temos uma foto da fachada atual.
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llustracdo 01: Fotografia — Igreja Nossa Senhora da Penha (1748)

Fonte: o autor (2021).

Em 1776, por obra da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito
(Irmandade dos negros) foi levantada a Igreja Nossa Senhora do Rosario (ilustracdo 02). Para

Assuncdo (2012, p. 164)

[...] vérias historias e lendas populares de Jaragua tratam desta igreja. Ela, talvez até
pela sua posicdo de inser¢do na paisagem, sempre fez parte de um universo mais
intimo da cultura jaraguense. Traz consigo toda uma carga histérica e cultural dos
escravos que a construiram e de folclores regionais.

llustragdo 02: Fotografia — Igreja Nossa Senhora do Rosério (1776)

Fonte: 0 autor (2021).
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No ano de 1828 iniciou-se a construcdo da Igreja Nossa Senhora da Conceicao
(ilustracdo 03) que, ainda segundo Assuncdo (2012), foi erguida por iniciativa particular do
tenente/coronel Antdnio de Souza Félix. O terreno de construcdo localizava-se junto ao largo
da matriz e de frente a residéncia da familia do militar, “um dos sobrados mais imponentes da

época” (ASSUNCAO, 2012, p. 176).

llustracdo 03: Fotografia — Igreja Nossa Senhora da Conceicédo (1828)

[ . =

Fonte: o autor (2021). )

Desse modo, com atuacdo junto a comunidade com seus ritos ao longo da
formacdo historica da cidade, desenvolveu-se uma forte influéncia do imaginario catdlico nas
representacdes sociais, sistema de valores e controle social e na memoria do jaraguense.

Da necessidade de preservacdo da memoria firmaram-se suas tradigdes como as
festas dos santos, folias de reis e nas proprias histérias populares que sdo o objeto deste
trabalno e que, aparentemente, expressam um conteldo, majoritariamente de cunho
sobrenatural e de orientacdo de condutas, sendo que estas se apresentam em conformidade
com esses valores.

Freitas (2003 apud FERREIRA; AGUIAR, 2012, p. 64-65), informa que

[...] na regido jaraguense, essas festividades tradicionais tiveram origem na época da
mineragdo, constituindo-se em uma forte heranga do periodo colonial [...] muitas das
festas tradicionais, vivenciadas ainda hoje, que tiveram suas origens & época das
minas, como a Festa do Divino Espirito Santo, as Cavalhadas, a Folia de Reis, ddo
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sustentacdo as tradigdes, crencas e costumes locais.

Nestes eventos 0 passado e a tradigdo sdo revisitados, assim, num processo que
busca agregar valor e amalgamar, num discurso identitario, habitos e sociabilidades. Esta
forma de estetizacdo e espetacularizacdo com ecléticas composi¢cGes com a qual se procura
envolver os objetos e as encenagdes serviu ao longo do tempo como estratégia de projecao
desta construcdo identitaria.

Emile Durkheim (1989), socidlogo francés, na sua obra “As formas elementares
da vida religiosa”, voltou suas atengdes para o fendmeno religioso como uma dimensao
importante da vida social, e, tomando o homem como um ser religioso, tenta compreender e

explicar a origem das diversas religides. Conforme Durkheim (1989, p. 8)

A conclusdo geral deste livro é que a religido é coisa eminentemente social. As
representacdes coletivas; os ritos sdo maneiras de agir que surgem unicamente no
seio dos grupos reunidos e que se destinam a suscitar, a manter, ou a refazer certos
estados mentais desses grupos.

Na mesma obra Durkheim (1989, p. 504) se expressa sobre a religido da seguinte
maneira:

[...] ha na religido algo de eterno destinado a sobreviver a todos os simbolos
particulares nos quais 0 pensamento religioso se envolveu sucessivamente. Ndo pode
haver sociedade que ndo sinta a necessidade de conservar e reafirmar, a intervalos
regulares, 0s sentimentos coletivos e as ideias coletivas que constituem a sua
unidade e a sua personalidade.

Como ja dissemos, durante um longo periodo da histéria brasileira houve uma
relacdo politica muito intima da igreja catolica e o Estado brasileiro, como uma espécie de
solidariedade na preservacao do poder e da autoridade de ambos.

Pierre Bourdieu (2011), propondo pensar as religides de modo sociolégico, busca
compreender qual seu papel na configuracdo social, no seu estudo “Génese e estrutura do

campo religioso”. Dele podemos apreender que

[...] Weber esta de acordo com Marx ao afirmar que a religido cumpre uma fun¢éo
de conservacdo da ordem social contribuindo, nos termos de sua propria linguagem,
para a “legitimagdo” do poder dos “dominantes” e para a “domesticacdo dos
dominados”. [..] Em outras palavras, a religiio contribui para a imposicdo
(dissimulada) dos principios de estruturacdo da percepcdo e do pensamento do
mundo e, em particular, do mundo social, na medida em que impde um sistema de
praticas e de representa¢des cuja estrutura objetivamente fundada em um principio
de divisdo politica apresenta-se como estrutura natural-sobrenatural do cosmos.
(BOURDIEU, 2011, p. 32, 34, grifos do autor).
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Bourdieu (2011) faz uma anélise da relacdo entre a religido, enquanto produtora
de simbolos, e a estrutura de poder na sociedade, no sentido de legitimac&o das diferencas de

classe. Assim, podemos verificar no mesmo texto, a conclusao de que

[...] somos necessariamente conduzidos a hipdtese de que existe uma
correspondéncia entre as estruturas sociais (em termos mais precisos, as estruturas
do poder) e as estruturas mentais, correspondéncia que se estabelece por intermédio
da estrutura dos sistemas simbdlicos, lingua, religido, arte, etc. (BOURDIEU, 2011,
p. 33).

Seu entendimento é que a religido cumpre a funcéo de arquitetar explicacdes de
mundo cuja aceitacdo pelo grupo social seja condi¢do essencial para sua existéncia. Essas
explicagfes precisam atender as ansiedades dos grupos a partir das condi¢fes materiais e
sociais de suas existéncias, respectivamente. Bourdieu (2011, p. 28) analisa o fenbmeno

religioso também como codificador de linguagem, deste modo

A primeira tradicdo trata a religido como lingua, ou seja, a0 mesmo tempo enquanto
um instrumento de comunicacdo e enquanto um instrumento de conhecimento, ou
melhor, enquanto um veiculo simbélico a um tempo estruturado (e portanto, passivel
de uma anélise estrutural) e estruturante, e a encara enquanto condi¢do de
possibilidade desta forma primordial de consenso que constitui o acordo quanto ao
sentido dos signos e quanto ao sentido do mundo que 0s primeiros permitem
construir.

Outra caracteristica concernente ao municipio de Jaragua sdo os aspectos da
ruralidade, presentes no cotidiano do povo e que também influencia suas formas de expressar.
A cidade insere-se num contexto socioecondémico agrario, e, portanto, discutir as expressdes
culturais, passa por considerar os modos de interacdo social peculiares e as mdultiplas
influéncias que concorrem na caracterizacdo da identidade dos sujeitos que vivenciam as
préticas e tradi¢fes proprias do ambiente marcadamente rural.

A combinacdo entre a religiosidade popular de base catdlica e a vida campesina
permitiu que os ritos e festividades proprios dessa cultura popular continuem presentes na
contemporaneidade. Embora ndo empreendamos estudo detalhado deste perfil social de parte
da populagéo jaraguense é pertinente este breve registro de que a tradigdo agraria marca a
formagé@o econémica e social do municipio e que o mundo rural e seus sujeitos com suas
expressdes de vida e trabalho proprias, contribuem fortemente na construcéo cultural do lugar.
Atualmente o municipio apresenta uma grande riqueza em termos de producdo cultural, sitios
historicos como a bela Serra do Jaragua, a sua producgdo arquitetdnica, especialmente pelo
mobiliario dos edificios residenciais do Centro Histdrico da cidade, além das festas
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tradicionais, sobretudo a Festa do Divino, considerada a mais antiga e por iSso a mais
tradicional.

Enfim, neste contexto que envolve as religiosidades populares, propomos analisar
as historias de assombracdes e outras de caracteristicas também sobrenaturais que constam no
livro e a sua proximidade com os valores e modos de conduta da populacéo local no periodo
temporal demarcado, de maneira a realgar as sensibilidades que caracterizam a identidade

coletiva dos seus contadores.

1.2. MEMORIA COMO FONTE HISTORICA

A histdria fez-se com documentos escritos, sem ddvida. Quando eles existem. Mas
ela pode fazer-se, ela deve fazer-se sem documentos escritos, se 0s ndo houver. Com
tudo o que o engenho do historiador pode permitir-lhe utilizar para fabricar o seu
mel, & falta das flores habituais. Portanto com palavras. Com signos. Com paisagens
e telhas. Com formas de cultivo e ervas daninhas. Com eclipses da lua e cangas de
bois. Com exames de pedras pelos gedlogos e anélises de espadas de metal por
guimicos. Numa palavra, com tudo aquilo que, pertencendo ao homem, depende do
homem, serve o homem, exprime o homem, significa a presenga, a atividade, os
gostos e as maneiras de ser do homem. (FEBVRE, 1989, p. 249).

As fontes historicas constituem a matéria-prima da historiografia. Suas analises
sdo a esséncia do oficio do historiador. Através delas pode-se interpretar o modo de viver, as
visdes de mundo e outras caracteristicas especificas de determinados contextos e épocas.

O objetivo deste tdpico é demonstrar que as histdrias populares, heranca oral e
memoria do local, transformada em escrita no inicio dos anos 1980, podem ser reconhecidas
como legitimo material historiografico, situando-as no debate sobre memaria e no contexto do
debate paradigmatico da Micro-Histdria, corrente de pensamento tida como uma revolugao na
historiografia contemporanea. Representa um dos desdobramentos tedrico-metodoldgicos
mais significativos dos avancos epistemoldgicos originados no seio do emblematico
movimento da Escola dos Annales. A micro-histéria ampliou largamente o conceito de fonte
historica, tornando praticamente ilimitadas as possibilidades de exploracéo pelo historiador.

Segundo José D’Assuncdo Barros (2011), “Fonte Histérica” ¢ tudo aquilo que,
produzido pelo homem ou trazendo vestigios de sua interferéncia, pode nos proporcionar um

acesso a compreensdo do passado humano. Assim, as fontes histéricas sdo

[...] tanto os j& tradicionais documentos textuais (crdnicas, memorias, registros
cartoriais, processos criminais, cartas legislativas, obras de literatura,
correspondéncias publicas e privadas e tantos mais) como também quaisquer outros
que possam nos fornecer um testemunho ou um discurso proveniente do passado
humano, da realidade um dia vivida e que se apresenta como relevante para o



36

presente do historiador. (BARROS, 2011, p. 2).

O autor no mesmo texto afirma que como possibilidades documentais incluem-se:

[...] desde os vestigios arqueoldgicos e outras fontes de cultura material (a
arquitetura de um prédio, uma igreja, as ruas de uma cidade, monumentos,
ceramicas, utensilios da vida cotidiana) até representacdes pictéricas e fontes da
cultura oral (testemunhos colhidos ou provocados pelo historiador). (BARROS,
2011, p. 2).

Sobre essa Ultima modalidade de fonte, declara, ainda, que as perspectivas que se
produziram na confluéncia entre Historia e Antropologia, permitiram que se abordem como
fontes histdricas as evidéncias e herangas imateriais, ja sem nenhum suporte fisico e concreto,
como as festas dramaticas populares e o0s ritos religiosos que se deslocam e perpetuam-se na
realidade social, os sistemas integrados e reconheciveis de praticas e representacdes, 0s gestos
e modos de sociabilidade, os bens relacionados ao chamado ‘patriménio imaterial’.

Para Barros (2011), houve um longo desenvolvimento historiografico até que
chegasse 0 momento em que, para além dos documentos e fontes concretizadas em papel ou
qualquer outro material, fossem também admitidas as ‘fontes imateriais’ como campos de
evidéncias das quais poderia o historiador se valer. A ampliagdo documental, conforme
salienta, foi uma conquista gradual dos historiadores. Esse percurso de expansao dos limites
da Historiografia, para ser compreendido, requer, necessariamente, o conhecimento do
contexto de desenvolvimento e consolidacdo de uma nova abordagem tedrico-metodolégica
do fazer historiografico, concebido no seio do movimento dos Annales, pois foi nesse
percurso que a memoria foi reconhecida como possibilidade de acesso e conhecimento do
passado. Conforme Pedroso (2008) que denomina esse processo de paradigma pds-moderno,
este foi 0 momento em que houve a reabilitacdo da memaoria como fonte historica, uma vez
que durante a Modernidade, esta foi desacreditada e olhada com desconfianga. Para esta
estudiosa, em particular, da historicidade de Jaragud,

essa nova concepg¢do do estudo da historia, em que se coloca a memoria no interior
do debate histérico, mostra que existe uma infinidade de vozes e, assim também,
variedades de leituras possiveis sobre o passado [...] a énfase recai na interpretacdo
do sentido das palavras, a hermenéutica, como no estudo da memdria, a
interpretacdo do passado. (PEDROSO, 2008, p. 26).

E a partir dessa perspectiva que adotamos a analise de conteido como
metodologia de verificagdo da hipotese deste trabalho. A andlise de contetdo, segundo

Severino (2007, p. 121-122), é uma metodologia de tratamento e analise de informacdes
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constantes de um documento, sob forma de discursos pronunciados em diferentes linguagens:
escritos, orais, imagens e gestos. Trata-se de se compreender criticamente o sentido manifesto
ou oculto das comunicagdes. Assim, envolve, portanto, a analise do conteddo das mensagens,
os enunciados dos discursos, a busca do significado das mensagens. As linguagens, a
expressdo verbal, os enunciados, sdo vistos como indicadores significativos, indispensaveis
para a compreensdo dos problemas ligados as praticas humanas e a seus componentes
psicossociais.

A analise de contedo descreve, analisa e interpreta as mensagens/enunciados de
todas as formas de discurso, procurando ver o que esta por detras das palavras. Para Bardin
(2011) trata-se de um conjunto de técnicas de analise das comunicacfes visando a obter, por
procedimentos sistematicos e objetivos de descri¢do do contetdo, as mensagens, indicadores
(quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condicGes de
producdo/recepcdo (varidveis inferidas) destas mensagens.

Deste modo, investigaremos a partir da fala dos contadores das historias, os
elementos que amalgamam-se as estruturas sociais e culturais, que muito cooperaram na
codificacdo de um inconsciente coletivo presente nessas historias que por mais fantasiosas e
inventivas que sejam nao estdo desligadas da sociedade que as produziu.

A pré-andlise prevé, mediante a técnica de leitura flutuante, que fagamos
inicialmente uma selecdo das histérias para recortar aquelas que correlacionam-se as
categorias interessantes na pesquisa em tela. Para tanto, elege-se a priori algumas categorias,
gue sdo levantadas mediante a consideracdo dos referenciais tedricos e da revisdo
bibliogréafica desta pesquisa. Contudo, ndo se descarta a possibilidade de emergirem novas
categorias no momento em que trabalhamos na identificagdo das unidades de registro, fase
exploratdria das histdrias selecionadas.

Quais sdo os termos que aludem a essas categorias prévias, com que frequéncia
esses aparecem nas falas dos contadores? Esses séo informes objetivos que podem contribuir
na elaboracdo de indicadores que nos conduzam a deducdes logicas, definidas por Bardin
(2011) como inferéncias, especificidade da analise do contexto que a difere de outras
fundamentac6es metodoldgicas. O conceito de inferéncia é, portanto, chave na resolucéo da
analise de contetdo, nele reside o0s propdsitos interpretativos que se valem tanto da
competéncia cientifica quanto da capacidade subjetiva do pesquisador cujo objetivo &
autenticar determinadas proposic¢Oes correlacionando-as a outras proposigdes verificadas e
comprovadas.

Objetivamos entdo uma pesquisa de natureza qualitativa, seguindo o modelo de
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andlise de conteudo tipificado por Laurence Bardin (2011), cadenciado pelas etapas de
organizacdo, codificacdo e categorizagdo dos dados, destacando palavras, verbos e outros
termos que estejam diretamente relacionadas as questdes levantadas no problema, bem como
a hipotese da pesquisa que constituirdo as unidades de registro necessarias a formulacdo dos
indicadores que subsidiaréo as interpretacOes, os significados e o consequente desvelamento
dos signos ilustrados nas historias.

Na exposicdo a seguir, situamos o desenvolvimento e significado da Escola dos
Annales no contexto do debate paradigmatico de emergéncia dessa nova perspectiva
historiografica que, inclusive, trata do reconhecimento do protagonismo de sujeitos anGnimos
nos eventos histéricos, bem como da contribuicdo de fontes informais como material de
pesquisa. Na esteira dessa discussdo destaca-se, como um dos principais desdobramentos do
movimento dos Annales, a constru¢do de uma vertente tedrico-metodoldgica inovadora no
fazer historiografico denominada Nova Historia Cultural e, como seu desdobramento, a
emergéncia de uma corrente de pensamento chamada Micro-Historia, representando a
consolidacdo dos avancos epistemoldgicos originados no seio do movimento dos Annales.

A Escola ou movimento dos Annales comecou suas atividades em 1929, na
Franca, e se tornou uma das mais influentes escolas histéricas do século XX. Centrou seus
objetivos no combate ao positivismo histérico, uma corrente também de origem francesa. Esta
abordagem tradicional por muito tempo deu énfase aos grandes “herdis”, promovendo uma
visdo de cima para baixo da Historia, ocultando, na analise de grandes eventos, o papel de
destague também desempenhado por importantes personagens, relegados ao anonimato. Este
modelo, predominante até o final do século XIX, centrava-se nos grandes eventos e
personalidades, guerras, impérios, reis, principes, generais, etc. Caracterizou-se também, por
focar as expressdes culturais das classes “elevadas”, além de se furtar ao didlogo com as
demais Ciéncias Humanas, como a antropologia, a psicologia, a linguistica, a geografia, a
economia, e, sobretudo, a sociologia (VAINFAS, 2002, p. 17).

Em contraposicdo a abordagem historiografica tradicional de cunho positivista
entrou em curso um movimento continuo de questionamentos, assentado nos Annales, cujos
avancos nos debates levou & emergéncia de uma nova linha de pesquisa denominada Nova
Histdria Cultural, consolidando um arcabouco tedrico-metodoldgico consistente, uma nova
forma de conceber a feitura historiografica que representou uma completa ruptura com o
modelo anterior, agora cunhado de Velha Histéria Cultural.

A partir das inovagdes metodoldgicas da Nova Historia Cultural, os historiadores

passaram a ter a preocupacdo em analisar os fatos histéricos dando importancia também aos
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agentes tidos até entdo como figurantes, sem contar 0s avangos quanto ao reconhecimento de
novas fontes e objetos de estudo e o tratamento “problematizado” dos mesmos. Sobre essa
nova perspectiva Vainfas (2002, p. 17) afirma tratar-se de “uma historia problematizadora do
social, preocupada com as massas anonimas, seus modos de viver, sentir € pensar’. Ganha
destaque, também, a nocdo de interdisciplinaridade, dado que essa nova forma de interpretar
os fatos historicos, como dito anteriormente, evidencia a necessidade de didlogo com as
demais Ciéncias Humanas. Destacaram-se nessa linha de pesquisa os historiadores Carlo
Ginzburg (1989) e Giovanni Levi (1992) que notabilizaram o conceito de analisar uma
sociedade a partir de finalidades especificas, com base em documentos e fontes, levando em
conta os elementos da vida social.

O desenvolvimento dessa perspectiva da origem a chamada Micro-Histdria que
agora, em suas analises, considera 0os depoimentos, registros e anotacfes diversas do periodo
examinado para uma reconstrucdo histérica mais aprofundada. Com suas técnicas o
historiador consegue restabelecer o contato com a estrutura social do periodo, se comunicando
com suas fontes, interrogando-as. Esta concep¢do ndo descarta as expressdes culturais das
classes mais “elevadas”, mas prioriza a construcao historica a partir das manifestagdes das
massas anénimas.

Sobre essa preferéncia de perspectiva historiografica José D’Assuncgdo Barros

(2004, p. 153) destaca que

O objeto de estudo do micro-historiador ndo precisa ser, desta forma, o espago
micro-recortado. Pode ser uma pratica social especifica, a trajetdria de determinados
atores sociais, um ndcleo de representacdes, uma ocorréncia ou qualquer outro
aspecto que o historiador considere revelador em relacéo aos problemas sociais ou
culturais que se dispds a examinar. Se ele elabora a biografia de um individuo (e
frequentemente escolhera um individuo anénimo), o que estard interessando ndo é
propriamente a biografia desse individuo, mas sim os aspectos que podera perceber
através do exame microlocalizado dessa vida.

Em texto dedicado & micro-historia, Giovanni Levi, um dos mais influentes
historiadores dessa corrente de pensamento, faz referéncia aos lacos entre histéoria e
antropologia — particularmente a perspectiva da “descri¢cdo densa” proposta pelo antropologo
americano Clifford Geertz, para afirmar que “[...] esta perspectiva parte do conjunto de sinais
significativos e busca ajustd-los em uma estrutura inteligivel” (LEVI, 1992, p. 141).

O autor refere-se, ainda, a esse aspecto interpretativo da micro-histdria da seguinte

forma:
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A abordagem micro-histérica dedica-se ao problema de como obtermos acesso ao
conhecimento do passado, através de varios indicios, sinais e sintomas. Esse € um
procedimento que toma o particular como seu ponto de partida e prossegue,
identificando seu significado a luz de seu proprio contexto especifico (LEVI, 1992,
p. 154).

Para Giovanni Levi (1992) a micro-histdria pode ser entendida como uma prética.
Essa pratica historiografica ¢ “essencialmente baseada na reducdo da escala de observagao,
em uma andlise microscopica e em um estudo intensivo do material documental” (LEVI,
1992, p. 136).

A contribuicdo a essa abordagem dada pelo antropdlogo Clifford Geertz (1989),
que aproxima a micro-historia da antropologia através do seu conceito de descricdo densa,
método utilizado para analisar e descrever a estrutura significativa da cultura a partir do
estudo da percepcdo dos individuos nela presentes. Geertz (1989) afirma que para descrever
um comportamento, para entender o outro em sua singularidade na hora de estudar é
necessario descer as minucias de cada aspecto da cultura estudada. 1sso transposto para o
paradigma da micro-historia significa que na hora de se examinar um documento deve-se
utilizar todos os filtros possiveis para desconstruir esse documento na tentativa de
compreender melhor a esséncia do seu significado, do que ele esta refletindo sobre sua época,
sobre quem o fez e sobre sua destinacéo social.

Diante dos propositos deste capitulo podemos tomar como sintese a seguinte

afirmacéo de Geertz (1989, p. 4) que

Acreditando, como Weber, que o homem é um animal amarrado a teias de
significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua
analise, portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como
uma ciéncia interpretativa, a procura do significado.

A partir dessa perspectiva, portanto, a cultura é enxergada como um conjunto de
significados partilhados e construidos pelos homens para explicar o mundo. Assim, a obra de
Geertz é dedicada a uma andlise antropoldgica das dimensdes culturais da politica, da religido
e dos costumes sociais. Nessa perspectiva a cultura é colocada como fonte cientifica de
interpretacdo do cotidiano. Aponta para a possibilidade de constru¢cdo do conhecimento
atraves das relacOes entre os homens a partir da interpretacdo e compreensao dos significados
sociais que os envolvem.

Carlo Ginzburg (1989), historiador italiano é outro expoente no pensamento
historiografico, sistematizou um modelo epistemoldgico baseado na analise de indicios para

tecer explicacdes que denominou de “indiciario”. O método consiste na pratica de
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rastreamento de sinais, indicios e signos que remetem a algum evento. No ensaio “Sinais:
raizes de um paradigma indiciario”, conseguiu perceber que hd uma forma de conhecimento
que pode estar na fronteira entre o conhecimento rigido das ciéncias naturais — que operam
por demonstracéo e verificacdo empirica dos dados analisados — e as formas criativas, como a
literatura, poesia, mitos, etc. Entre essas duas instancias, estda 0 modelo epistemolégico, ou
paradigma, indiciario, que trabalha rastreando sinais.

Ja& no preambulo do ensaio ele declara que “a andlise desse paradigma,
amplamente operante de fato, ainda que nao teorizado explicitamente, talvez possa ajudar a
sair dos incomodos da contraposi¢do entre ‘racionalismo’ e ‘irracionalismo’ (GINZBURG,
1989, p. 143). O autor assinala que a sabedoria por meio de indices, de sinais, € tdo antiga
guanto a propria humanidade. Dessa forma, o saber dos cacadores e dos observadores dos
astros, dentre outros, foi decisivo para o desenvolvimento e consolidacdo do proprio modelo
de conhecimento moderno. Ginzburg inova na adocdo de um conceito de cultura que
possibilita a percepcdo do conflito de classes a partir de um enfoque sociocultural. Assim
define a cultura como sendo “o conjunto de atitudes, crengas, codigos de comportamentos
proprios das classes subalternas em um certo periodo historico” (GINZBURG, 1989, p. 16).

Como dissemos, a analise das histdrias, a ser realizada no terceiro capitulo, terd
como fundamento e operacionalizagdo o método da anélise de conteudo. Embora abordados
neste capitulo a titulo de exemplos e contribuicdo para se compreender o mundo sociocultural
em que os contadores de histdrias estavam inseridos, as metodologias indiciarias e da
descricdo densa ndo sdo de fato utilizadas neste trabalho como métodos de andlise das

historias populares de Jaragua.
1.3 O CONCEITO DE HISTORIA LOCAL: O MICRO-ESPACO EM PERSPECTIVA

A Historia Local é uma linha de pesquisa que se desenvolveu dentro do debate
micro-historiografico e que vem ocupando cada vez mais espaco no campo da pesquisa
historica. No Brasil, destacam-se, nessa tematica, dentre outras, as contribui¢cbes dadas por
Luis Reznick (2002) e José D’Assuncao Barros (2004), que escolhemos como referéncia para
discutir a questdo do espaco local no processo de pesquisa historica.

Luis Reznick (2002) ao discutir a questdo do espaco local no processo de pesquisa
histérica afirma que “o espaco local, alcado em categoria central de andlise, constitui uma
nova possibilidade de estudo no quadro das interdependéncias entre agentes e fatores

determinantes de experiéncias historicas eleitas pela lupa do historiador”. Esta permite a
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observagdo de cada aparente detalhe que poderia passar despercebido ou visto como
insignificante para um olhar apressado do historiador que buscasse exclusivamente por
elementos de grandes contornos no processo histérico. Com esse novo olhar, acontecimentos
aparentemente irrelevantes adquirem “[...] valor e significado na rede de relagdes plurais de
seus multiplos elementos constitutivos” (REZNICK, 2002, p. 3). Assim destaca esta

abordagem historiografica como um

[...] campo privilegiado para a analise dos imbricados processos de sedimentacdo
das identidades sociais, em particular dos sentimentos de pertencimento e dos
vinculos afetivos que agregam homens, mulheres e criangas na partilha de valores
comuns, no gosto de se sentir ligado a um grupo. (REZNICK, 2002, p. 4).

Para esse historiador,

[...] ao eleger o local como circunscricdo de andlise, como escala prépria de
observacdo, ndo abandonamos as margens (...), as normas, que, regra geral,
ultrapassam o0 espaco local ou circunscri¢fes reduzidas. A escrita da histdria local
costura ambientes intelectuais, a¢des politicas, processos econdmicos que envolvem
comunidades regionais, nacionais e globais. Sendo assim, o exercicio historiografico
incide na descricdo dos mecanismos de apropriagcdo — adaptacéo, resposta e criacdo —
as normas que ultrapassam as comunidades locais. (REZNICK, 2002, p. 3).

Desta observacao infere-se que 0s acontecimentos micro-localizados e submetidos
a observacdo atenta do micro-historiador, podem ser interpretados por sua inser¢cdo num
contexto historico-social mais amplo.

Convem ressaltar, no entanto, que embora apresentem pontos comuns e tenham
emergido de um mesmo percurso tedrico-metodolégico — heranca da construgdo
epistemoldgica da Escola dos Annales - micro-histdria e historia local ndo sdo sindnimos,
guardando diferengas essenciais. A historia local que seguia no terreno regional as “grandes
questdes nacionais” cede lugar a um jeito de pensar que toma o recorte espacial apenas como
amostra para se pensar questes gerais da historiografia. José D’Assungdo Barros (2004, p.

160) alega que

A escolha da micro-historiografia também pode incidir sobre determinada
comunidade microlocalizada, mas tal como ja dissemos, nunca o verdadeiro objeto
de que se ocupa o historiador sera a comunidade em si mesma (como seria o caso da
histdria local), e sim determinado aspecto que incide transversalmente sobre essa
comunidade.

Na defesa de uma historiografia local atualizada e sintonizada com as

transformacdes do oficio do historiador — desde a constituicdo de novos objetos e métodos,
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passando pela ampliacdo dos dominios e territérios da historiografia até a discussdo dos
estatutos e das fronteiras da disciplina, o autor destaca sua postulacdo pelo que chama de
“uma outra historia local”, referindo-se a chamada Histdria Local Nova em oposicdo a
Histdria Local Tradicional, ressaltando que refletir sobre histéria local, no momento atual das
producdes e discussdes historiogréficas, nos remete necessariamente a uma intersecdo com a
micro-histéria. Argumenta que os historiadores que se filiam a essa préatica historiogréfica

pretendem construir narrativas que tém buscado uma:

[...] descricdo mais realista do comportamento humano [...]. Por um estilo realista
compreendem tanto um recorte que privilegia as histérias particulares de individuos,
vilarejos e grupos especificos, como uma abordagem que compreende a a¢do social
como o resultado de uma constante negocia¢do, manipulacéo, escolhas e decisdes
individuais. (REZNICK, 2002, p. 3).

Em reforco a esta postulacdo cita Roger Chartier (1994, p. 6 apud REZNICK,
2002, p. 3) que “[...] define estas tendéncias recentes da historiografia como a busca para
reconhecer a maneira como 0s atores sociais investem de sentido suas préaticas e seus
discursos”. Para Barros (2004), quando um historiador se propde a trabalhar dentro do ambito
da Historia Regional, ele mostra-se interessado em estudar diretamente uma regido especifica.
O espaco regional, é importante destacar, ndo estara necessariamente associado a um recorte

administrativo ou geogréafico, podendo se referir a um recorte antropolégico.

[...] Mas, de qualquer modo, o interesse central do historiador regional é estudar
especificamente este espago, ou as relagdes sociais que se estabelecem dentro deste
espaco, mesmo que eventualmente pretenda compard-lo com outros espagos
similares ou examinar, em algum momento de sua pesquisa, a intersecdo do espacgo
regional em um universo maior (BARROS, 2004, p. 153).

Sobre a relevancia da historia local, no caso brasileiro, Reznick (2002, p. 1) faz
uma andlise da historiografia no pais informando que a mesma “[...] estd impregnada por
narrativas que discursam sobre a nagdo, a patria, a sociedade, o Estado”. Esta afirmacao
designa o lugar que o recorte tematico “nacional” assumiu entre os historiadores brasileiros,
dando énfase aos grandes episodios e personalidades da historia oficial do pais e relegando ao
anonimato os movimentos de pequena escala e seus atores sociais.

Ao considerar a abordagem da Histdria Local neste capitulo relacionada a Jaragua
intenciona-se justificar a relevancia da revisitagdo a historiografia da localidade sob essa 6tica
e deste modo demarcar um espaco e uma realidade historica local no anseio de compreender o

mundo dos contadores das historias que ensejou suas representacdes culturais e conforme a
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tradicdo da Micro-Historia, realgar a participagdo das pessoas “simples” do lugar, que ali
foram chegando, como protagonistas anénimos (VAINFAS, 2002) dos processos de
povoamento e formacdo do territorio regional, mediante a coragem e a forca de homens e
mulheres, familias que, empurrados pela necessidade material e movidos pela esperanca, se
submeteram as aventuras migratdrias rumo ao centro do pais, nos processos de interiorizacdo
do capitalismo interno brasileiro. A literatura histdrica oficial sempre retrata esses processos
destacando sujeitos de posicao politica e social privilegiada, ocupantes de postos designados
pelo Estado, empresas ou mesmo clericais, como € o caso do eminente Padre Silvestre,
homem que marcou sua presencga na localidade e que segundo a pesquisadora de sua vida,
Daura Rios, foi um [...] sacerdote que se destacou no cendrio do arraial de Jaragud, no inicio
do Império [...] homem rico, erudito e politico atuante no cenario nacional, do Brasil Império
(HAMU, 2012, p. 105-106), assim como Manoel Thomaz, rico portugués desbravador da
regido, quando da fundacdo da cidade no inicio do século XVIII.

No século XX, quando se fala em movimentos migratérios na ocupagdo do
territério goiano, pode-se dizer que ocorreram duas fases distintas, mas num processo
continuo, em que 0s personagens que ocupam lugar proeminente na historiografia
convencional s8o nomes como o ex-presidente Getulio Vargas e o ex-governador de Goias,
Pedro Ludovico Teixeira, no contexto da chamada Revolucao de 1930. A partir desse periodo
ocorreu um novo surto migratorio favorecido pela construcdo de Goiania e com a ditadura do
Estado Novo implantado em 1937 por Vargas, € colocado em pratica um novo projeto de
expansdo econdmica que contemplava conjuntamente um plano de “desbravamento” do
interior do pais visando preencher “vazios” demograficos com a chamada Marcha para o
Oeste. O objetivo era integrar as regides do centro-norte do Brasil a economia do Sul e do
Sudeste e, concomitantemente, promover a melhoria e abertura de novos meios de transporte
para 0 escoamento da producdo. Tratava-se na verdade de um novo processo de expansdo e
interiorizacdo do capitalismo nacional, movido pelo préprio expansionismo internacional do
sistema.

Concomitante & constru¢cdo da nova capital foi criada em 1941, a Colbnia
Agricola Nacional de Goias (CANG), projeto governamental para assentamento de colonos
que deu origem a cidade de Ceres e a partir de um expansivo excedente de migrantes
originaram também Rialma, Uruana e Carmo do Rio Verde. Bernardo Saydo, Engenheiro
Agrénomo Carioca, foi o pioneiro desse projeto e também o primeiro administrador da
Col6nia. Nas décadas de 1940 e 1950 a CANG se destacou na produgdo agricola estadual e

com sua localizagdo proximo a rodovia Belem-Brasilia e a outras rodovias locais, houve um
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intenso processo de ocupagdo da regido com uma dindmica continua que reconfigurou o
territorio da regido central e do meio-norte do estado. A segunda fase refere-se a construgao
de Brasilia (1957-1960) em que o grande protagonista € o entdo presidente Juscelino
Kubitschek, mas que tem na massa de pobres vindos de todas as regides do pais 0s
construtores invisiveis cujos excedentes levou ao povoamento de todo o entorno da capital
federal.

No capitulo seguinte trataremos de conceitos fundamentais para a interpretacao
das histérias populares, enfocando aspectos ligados a memoria, 0s imaginarios,
sociabilidades, a transmisséo de valores e a visdo de mundo na histéria contada e na vivéncia.

Complementarmente discutiremos sobre a literatura popular brasileira.
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2 BASES CONCEITUAIS PARA ANALISE DAS NARRATIVAS E LITERATURA
POPULAR BRASILEIRA

“O contexto cultural imprime seus tragos no texto narrativo, através, da linguagem, dos
modismos, habitos alimentares e visdo prépria do mundo” (NASCIMENTO, 2009, s./p).

Este capitulo, primeiramente, esta assente na intertextualidade entre conceitos que
colaboram a compreenséo do fendmeno social, envolvendo a construcgdo da literatura popular,
previstos para a construcdo do corpus desta dissertagdo. Sdo conceitos que, articulados a
metodologia de analise, sdo fundamentais para a compreensdo da natureza coletiva das
histérias populares de Jaragua, originadas na tradicdo oral do lugar, e, dessa forma,
possibilita-se entender as singularidades sociais de que se revestem.

Em seguida, apresentamos brevemente, discussbes sobre a tradicdo oral e
literatura popular brasileira, dialogando com alguns pesquisadores da contistica popular no
pais, entendendo que a literatura ao expressar imaginarios, memorias, mentalidades e

dindmicas do cotidiano, constitui importante patriménio de experiéncias sociais.

2.1 MEMORIA, REPRESENTACAO, IMAGINARIO, SENSIBILIDADES, NARRATIVA
E CULTURA POPULAR

As historias populares sdo um modo de sistematizar e, literariamente, expressar as
representacdes que os contadores, ao longo do tempo, construiram sobre a vida social. A
discussao sobre os conceitos mencionados neste subtitulo permitirdo perceber a relacdo entre
as histdrias e a identidade coletiva dos seus contadores e compreender seu universo social.
Isso significa dizer que quando eles contam suas histérias, falam ndo s6 por eles préprios, mas
também pelo meio social em que estdo inseridos, como compreenderemos adiante.

Enfatizando o fator encantamento, discutimos sobre as relacdes de representacao,
elaborada a partir de imaginarios e sensibilidades, e o papel da memdria nesse processo de
construcdo discursiva das histdrias, que além de realizar a funcdo de entretenimento acabam
por oferecer coordenadas morais e comportamentais para guiar as relag0es pessoais em
determinado meio e contexto social.

No universo imaginario da historia, do causo ou simplesmente da narrativa,
circulam elementos de identificacdo cultural ligados a tradicdo e as origens dos contadores, a
vida em familia, a religiosidade e os habitos que marcam a sua existéncia, em determinado

tempo e espaco, se deixam transparecer. Investigar estas histérias, portanto, nos possibilita
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pensar a relacdo que existe entre as narrativas e a identidade coletiva dos contadores,
registrando seus principios morais, praticas religiosas e crendices, caracteristicas mais
frequentes das historias populares de Jaragua.

Conforme Pesavento (2006, p. 52)

Cultura, representagdo, imaginario, sensibilidades, memoria e subjetividade, em
associacdo com uma atitude hermeneuta, sdo assim, pois, conceitos reapropriados
pelos investigadores do passado no terreno da cultura [...] Estes conceitos formam
COMO que um marco e guia para a percepgdo do historiador, a iluminar seu olhar
sobre o passado e a possibilitar a que ele construa seu tema enquanto objeto, ou seja,
problematizando-o, lancando perguntas a este passado, que ele se empenha para que
possam ser respondidas [...] Todos estes conceitos pressupdem uma atitude de
decifracdo do passado, que nos remete a uma atitude hermenéutica, de decifragéo e
captura de universos de sentido distantes dos nossos. Fazer falar um texto de outra
época, revelar a estrangeiridade de um outro tempo - a parafrasear L. P. Hartley -
implica uma contraditoria relagdo com o tempo. Por um lado, tem-se a proposta de
decifracdo e apreensdo de uma alteridade, que faz do passado um outro com relacéo
ao presente. Mas, por outro, revela-se uma intencdo de aprisionar o tempo escoado,
salvando-o para o presente, com o que mergulhamos no universo benjaminiano.

Ancoradas na memoria coletiva, as historias populares de Jaragua séo narrativas
gue expressam representacdes também coletivas, construidas a partir de imaginarios sociais,
que esta populacdo foi elaborando na vivéncia ao longo do tempo de sua formacéo histérica.
A interpretacdo dessas historias, articulando aspectos ligados a esses conceitos, atua como via
de acesso a esse mundo. Como ja ressaltamos, a maioria das histdrias versam sobre eventos
relacionados com o sobrenatural, em especial as assombracfes e almas penadas cuja
centralidade das mensagens transmitidas via de regra vinculam-se com a nocdo de pecado e
consequente punicdo, ou seja, gravitam em torno de certa percepc¢do de moralidade.

Assim a categoria religiosidade adquire relevancia na investigacdo, vez que,
aparece como principal articuladora no processo de producdo e interiorizacdo pessoal desde a
infancia, deste imaginario coletivo que envolve tais valores, costumes e formas consideradas
corretas de comportamento dentro da concepgédo popular local, constituindo-se como ethos da
comunidade, cujos sentidos sdo incorporados como parte da identidade local e servem como
referéncia de localizacdo e interagdo com o mundo. Dessa forma, quando certos moradores
desobedeceram a regras de sociabilidade — transgressdo que na linguagem coloquial as vezes
chamam de “arte” — seriam punidos com o sofrimento apds a morte, na condi¢do de alma
penada, como forma de expiar seus pecados, servindo essas mensagens também de
adverténcia aos vivos para que nao desrespeitem os critérios de correcdo e honestidade do
modelo moral vigente.

Fazemos questdo de enfatizar o termo tempo porque, como vamos tratar do
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conceito de memoria, este ndo pode passar despercebido, pois a mesma tem sua substancia
delimitada pelo passar do tempo. A interpretacdo dessas histdrias, em verdade, articula
aspectos ligados aos demais conceitos epigrafados neste subtitulo, além de outros
complementares que permeiam o presente texto. Essa analise, assim, atua como via de acesso
ao mundo ou realidade existencial em que a populagéo jaraguense estava inserida.

No primeiro capitulo observamos que as narrativas sobre assombracdes carregam
o0 discurso construido a partir de desdobramentos da doutrina oficial catdlica. Na regido em
funcdo das interacdes culturais desta com as crencas e experiéncias religiosas diversas
presentes nas tribos indigenas nativas e também da confluéncia com as crencas e tradi¢des
praticadas pelos africanos escravizados, entende-se que ha o chamado sincretismo religioso,
convencionado de catolicismo popular.

Essa derivagdo do catolicismo oficial configurou-se em muitas partes do pais em
meio as dificuldades materiais e humanas da Igreja Catdlica, mesmo sendo hegemonica a
época, de manter o controle absoluto da doutrina e dos ritos em regides tdo afastadas dos seus
centros de poder. Por se tratar de regido em que a diversidade e a mobilidade populacional
favoreciam a esse sincretismo, como ocorreu no processo de povoamento da regido de
Jaragua, desde o inicio do século XVIII. Assim, houve a insercdo nos ritos catolicos de
elementos das crengas ou cosmologias dos outros povos, assimilando parte de suas
manifestacdes festivas e dando origem a discursividade que atravessou séculos. Desse modo,
acreditamos que as historias de assombracdo expressam a crenca popular fruto do imaginario
historicamente construido, com a finalidade de exercer controle social pelo medo.

Esse medo de assombracdo, pelo que podemos apreender das historias, alimentou
ao longo de quase trés séculos o acervo memorial dos populares e envolve a vida cotidiana.
Desse modo, esse elemento sobrenatural, encantado, aparece como estruturante das narrativas
e oferece o mirante para que os individuos observem e apreendam o mundo que 0s rodeia,
construindo e ordenando sua realidade proxima e dela déem testemunhos.

Analisar as historias populares e seus discursos, que, embora compilados, foi pela
tradicdo oral que sobreviveram, requer necessariamente operacionalizar com o conceito de
memoria. Produtora de identidade e de coesdo social, a memoria é, segundo Julia Matos e
Adriana Senna (2011), repositorio de fragmentos e residuos das experiéncias selecionadas
pelo individuo e pela comunidade, ela ndo aparece, portanto, pronta, mas sim configurada
pela convivéncia e a troca de experiéncias que o individuo vai elaborando no percurso de sua
vida.

N&o se trata somente da lembranca de determinado individuo inserido no contexto
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familiar ou social, por exemplo, de tal forma que suas lembrancas sdo permeadas por
inferéncias coletivas, moralizantes ou ndo (MATOS; SENNA, 2011, p. 97), para estas autoras
a memdaria € sempre a construcao feita no presente a partir de vivéncias ocorridas no passado,
sendo que as memorias individuais e coletivas se confundem.

Este conceito centra-se na capacidade humana de rememorar o passado enquanto
testemunha do vivido e as narrativas situam-se como difusoras de registros de memaria que
mantém vivas tradicdes coletivas e paisagens culturais. A paisagem entendida, conforme Eric
Dardel (2011, p. 31), como a passagem do homem pela terra, sentido em que “coloca em
questdo a totalidade do ser humano, suas ligaches existenciais com a Terra, ou, se
preferirmos, sua geograficidade original: a Terra como lugar, base e meio de sua realizagdo”.
Assim, os registros das representacdes e memorias da comunidade em questdo podem permitir
apreender para além da realidade vivida, também a prépria paisagem local na qual se
contextualizaram os relatos recuperados. Discursos nascidos em outros tempos podendo ser
“portadores das marcas que remetem a instancia de sua enunciagao e essas marcas, uma vez
decifradas, podem liberar, por uma espécie de memdria que atravessa o tempo, significacdes,
pensamentos, desejos, fantasmas sepultados” (FOUCAULT, 2008, p. 139). Assim, o vinculo
que se estabelece entre representagdes produzidas no e sobre o passado e o contexto em que
estas foram produzidas € fator relevante nesta analise.

O estudo da meméria pode ser considerado parte dos grandes legados dos gregos
para a 0 mundo ocidental, especialmente com Platdo e Aristételes. Na antiguidade ela era o
meio de transmissdo de seus costumes e tradi¢bes. Filha de Urano e de Gaia, Mnemosine é a
deusa da memoria e das lembrancas. Conforme o mito grego, a ela eram destinadas ndo sé as
recordacfes, mas também os esquecimentos. Assim, para Aristoteles, por exemplo, a memdria
seria a representacdo do presente que encontra raizes na sua auséncia, sobre esta matéria
deixou como legado seu livro Da memdria e reminiscéncia, onde desenvolve um pensamento
analitico descrevendo os processos da memoria como representagdo mental do homem e a
premissa de que a memdria estaria no campo da imaginacdo, mas considerando a vida real,
concreta.

Platdo, diferentemente, defendia a ideia de que a memoria seria a representacao de
algo percebido ou aprendido em outra dimenséo, ndo concreta, esta estaria, portanto, ligada ao
campo das lembrancas que a mente resgataria por meio da abstracdo, da memdria que néo esta
vinculada a existéncia material. A esse respeito, em Filebo, Platdo afirma que “a memoria,
que a respeito de um mesmo objeto coincide com as sensagdes, e as impressdes que essa

coincidéncia provoca, eu as figuro, quanto a mim, aproximadamente como um discurso que se
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escreveria em nossas almas” (AQUINO, 2016, p. 39).

Em Jean-Pierre Vernant (1990), podemos ver que Platdo parece ligar a memdria a
crenca na reencarnacdo, e na capacidade de rememoracdo de vidas passadas, na busca da
verdade ou construcdo do saber. “O ‘passado’ é parte integrante do cosmo; explora-lo é
descobrir o que se dissimula nas profundezas do ser. A Historia que canta Mnemosyne é um
deciframento do invisivel, uma geografia do sobrenatural” (VERNANT, 1990, p. 143, grifos
do autor).

Isto posto, a memoria como campo epistemoldgico, surge a partir da Sociologia,
da Psicologia e da Antropologia, e é com o auxilio destas que a Histéria também transforma a
memdria em campo de conhecimento histérico, dentro do movimento dos Annales, como
pontuamos no primeiro capitulo. O socidlogo Maurice Halbwachs (Franga, 1887- 1945)
estabeleceu no inicio do século passado as primeiras relacGes entre a memoria e a Historia.
Para 0 socidlogo, existe relacdo de mutualidade entre a memoria e a Histéria e essa relacdo €
perpetrada pela experiéncia e pelas representacdes sociais.

Para ele, influenciado pelo pensamento funcionalista do sociélogo francés Emile
Durkheim (1858-1917), com a nogdo de “consciéncia coletiva”, a memoria € um fendmeno
inteiramente coletivo, perspectiva esta que Michael Pollack (1989) problematiza defendendo
que a constituicdo da memdria é efetivada em processo de “negociagdo” para conciliar
memoria coletiva e memdrias individuais. Para Halbwachs (1990) o individuo isolado nédo
forma lembrancas, ou pelo menos ndo é capaz de sustenta-las por muito tempo. Ele necessita
do apoio de outros para alimenta-las, é preciso que haja um minimo de concordancia entre as
lembrangas para que elas possam se complementar, formando um patriménio compartilhado
de recordac0es.

Ainda quando baseadas em experiéncias individuais, para constituir suas
lembrancas esse individuo precisa recorrer a recursos fornecidos pelo meio social, como as
ideias, as palavras e todo conjunto de simbolos socialmente construidos e, assim, tornar sua
experiéncia inteligivel e comunicavel (HALBWACHS, 1990). O autor trabalha também com
a nocdo de tempo, pois segundo ele, a memoria pode ser entendida como tipo de relagdo que
se estabelece entre 0 presente e 0 passado ou a reconstru¢do do passado com o auxilio de
dados do presente. Contudo, o tempo também é marcado por padrdes e convengdes coletivas
que organizam as experiéncias dos individuos, isso significa que ele prdprio se constitui como
construgdo social, assim como acontece com o espago, ha nele, relagBes particulares, em que
cada grupo os molda. Essa padronizagdo do tempo e do espago permite a formacdo de

memorias que contribuem para manter a coeséo social, na medida em que ajudam a produzir o
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sentimento de identidade entre os membros de determinada comunidade em dado tempo e
espaco.

Henri Bergson (Franca, 1859-1941), que foi professor de Halbwachs e pioneiro no
estudo da tematica, afirma em “Matéria ¢ Memoria”, escrito em 1896, que a relagdo entre o
sujeito e 0 meio € regido pela matéria, que sdo imagens e representacdes da realidade que
rodeiam o espirito dos sujeitos, e a memoria € aquela que rege esse processo. Para o autor
pensar na potencialidade da memdria para o estudo da Historia € pensar nas percep¢des dos
sujeitos com relacdo aos acontecimentos e, € a relacdo entre essas percepcdes e os dialogos
estabelecidos entre o passado e o presente que justificam a existéncia da memoria
(BERGSON, 1999).

Também buscando a aproximacéo entre a memdria e a Historia, o filésofo e
historiador francés Paul Ricoeur (2012) estabeleceu as bases da epistemologia da memoria e
da Histdria. Para o autor “[...] ndo temos outro recurso a respeito de referéncias ao passado,
sendo a propria memoria” (RICOEUR, 2012, p. 40). Para ele, a memoria esta intimamente
ligada a Historia, as experiéncias e as vivéncias. Paul Ricoeur (2012) desenvolve a
fenomenologia da memoria no sentido de apresentar a ideia de pensar sobre as experiéncias
dos sujeitos mediante a percepcao de si e dos outros, dando sentido as histérias e memorias,
tornando-as singulares, atribuindo significados tanto as experiéncias individuais, quanto as
identidades, no sentido da coletividade. Além disso, o autor supracitado trabalha com duas
questdes fundamentais - a imaginacdo e o esquecimento. Ele observa o ato de rememorar
COmMO 0 processo inverso ao esquecimento, como ato de resisténcia. Portanto, memdria e
esquecimento Sdo opostos, mas se complementam.

O autor propde a compreensdo de que o passado que acessamos a partir do
presente é uma construcao discursiva, isso quer dizer que, na impossibilidade do contato com
0 objeto em si, toma-se como referéncia a representacdo que dele se constroi (RICOEUR,
1995, p. 72). O narrador, revisitando lembrancas, percorre 0s caminhos da memodria,
construindo narrativas com as lembrancas do que protagonizou ou as vezes do que ouviu
dizer, ou, criando representacOes sobre fatos ou opinides relativas ao passado. Ele faz isso,
quase sempre, trazendo para si a experiéncia e o discurso da comunidade com a qual mantém
vinculo de pertencimento e sua historia pode ser compreendida e reconhecida pelos outros do
seu meio.

Como enfatizamos no inicio deste subtitulo, estudar sobre a memoria requer
considerar o fator tempo. Nesse sentido, Paul Ricoeur (2012), em Tempo e narrativa, defende

que 0 meio mais seguro para se falar em tempo talvez seja a linguagem, pois para ele, é ao
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narrar as coisas que estabelecemos como verdadeiros ou falsos os acontecimentos. Assim, é
na linguagem que a ag&o se articula e se mantém testemunhada e, também, mensurada. Deste
modo, somos seres temporais na medida em que narramos 0s acontecimentos.

De acordo com Ricoeur (2012), quando se narra algo € pela memoria que se
resgata o passado, e esse passado, quando agregado aos sentidos, € concebido a partir de
imagens que ficaram gravadas no intimo. Dessa forma, a imagem do tempo (pretérito) se
torna a unica forma de resgate da memdria, s6 podemos nos lembrar de algo no passado,
porque esse pretérito acontecido deixou vestigios em nossas mentes, e é esse acontecido
fixado na mente que “buscamos” quando queremos relembrar algo.

Trabalhando as nogdes de imaginacéo e esquecimento, consideradas fundamentais
no seu processo de compreensdo do fenémeno, Paul Ricoeur (2012) observa o ato de
rememorar COmo Processo inverso ao esquecimento, um ato de resisténcia, memoria e
esquecimento sdo opostos que se complementam, sendo que ha a dependéncia entre si para

sobreviverem. Desse modo, o propdsito da memdria é lembrar para ndo esquecer,

E de fato o esfor¢o de recordagio que oferece a melhor ocasido de fazer “meméria
do esquecimento”, para falar por antecipacdo como Santo Agostinho. A busca da
lembranga comprova uma das finalidades principais do ato de memdria, a saber,
lutar contra o esquecimento, arrancar alguns fragmentos de lembranca a
“rapacidade” do tempo. (RICOEUR, 2012, p. 48, grifos do autor).

O autor postula que a linguagem seja, possivelmente, 0 meio mais seguro para se
falar em tempo, pois é ao narrar as coisas que estabelecemos como verdadeiros ou falsos 0s
acontecimentos. Desse modo, é na linguagem que a agdo se articula, que se mantém
testemunhada. Em A memoria, a historia e o esquecimento (2012), Paul Ricoeur compreende
a “memoria” e o “esquecimento” como representacdes entre o sujeito € o seu mundo. A
memoria € a representacdo do passado conduzida pelo tempo presente. Assim, ndo ha
memoria sem ponto de partida ou de chegada. Quando se narra algo € pela memoria que se
resgata o passado, e esse passado, quando agregado aos sentidos, € concebido a partir de
imagens que ficaram gravadas no intimo. Advoga também sobre o problema existente entre a
imagem e a memoria. Para ele, existe falsa relacdo entre a memoria e a imaginagéo. Discorre
qgue a filosofia socratica nos legou dois pensamentos: aristotélico e platbnico. Nessa
dissertagdo, interessa momentaneamente o primeiro, pois centrado na eikdn (imagem) fala da
representacdo presente de uma coisa ausente, recorrendo em especial ao problema da memoria
pela recorréncia das imagens geradas pelas falsas percepcoes.

O primeiro capitulo de A memoria, a histéria e 0 esquecimento aborda trés
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importantes concepgdes sobre o estudo veritativo da memdria, a saber; a memobria, a
percepcdo e a imaginacdo. Através de premissas apoiadas em Platdo e Aristételes, Ricoeur
(2012) tenta tracar o caminho que qualifique todas as estruturas, evidenciando, em cada, o seu
caminho tedrico que, momentaneamente, ndo nos cabe debater. O que nos interessa é que, em
seu juizo de valor, a memdria é feita de imagens e percepgdes, cabendo a imaginacao o papel
de “fantasiar”, de “elaborar” ou, por que nao dizer, o de ficcionalizar.

A sintese desse processo € dada por Sandra Pesavento (2006, p. 51) quando nos

diz que

No jogo entre a lembranga e o esquecimento - as duas faces, contraditorias e
combinadas da constru¢do da memoéria do mundo, hd todo um processo de
aprendizagem, cultural e histérico. O que somos levados a reter, 0 que somos
induzidos a abandonar, formando lacunas? Siléncios e vazios sdo um enfrentamento
cotidiano para aqueles que buscam entender as razdes e 0s sentimentos que guiavam
a vida dos homens do passado.

Bruna da Silva Garcia, em artigo publicado no VII Congresso Internacional de

Historia em 2015, afirma que

A meméria € uma representacdo do passado, um recorte daquilo que foi e ndo é
mais. Portanto, podemos afirmar que a memoria é registro. Existe uma sequéncia de
acontecimentos que armazenamos, oOu Seja, registramos. Esses registros
compreendem a apropriagdo de imagens e simbolos que a memoria agrega, se
modificando a todo o instante, logo ela seleciona aquilo que acredita ser importante
registrar. Ela compreende uma rede de processos bioldgicos e sociais (identidade,
papéis sociais, vida publica e vida privada, etc.) que desencadeiam uma teia de
acontecimentos importantes para a vivéncia dos sujeitos. Ela é um repositério
daquilo que vivenciamos, das nossas experiéncias sociais coletivas e individuais
(GARCIA, 2015, p. 1364).

Portanto, a memdria é tida como sistema porque ela compreende a relagdo entre o
individuo e 0 meio. E o tempo, é responsavel por significar as memorias, elas s6 existem
porque estamos cientes sobre o passado. Espera-se do narrador que ele narre o que ja é
conhecido, o que faz parte da dimensdo temporal da tradicionalidade, o0 que necessariamente
remete a memdria coletiva. O passado aqui € representado, ou mesmo, materializado, pela
conservacao daquilo que é lembrado, as representagdes, as imagens, 0s objetos, os signos, etc.
Entdo, o conceito de memoria e de tempo caminham juntos, eles sdo inseparaveis.

Para o historiador francés Henry Rousso (2006, p. 94 apud GARCIA, 2015, p.

1363), representante da chamada histéria do tempo presente:

A memdria, para prolongar essa definicdo lapidar, € uma reconstrugdo psiquica e
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intelectual que acarreta de fato uma representagéo seletiva do passado, um passado
que nunca é aquele do individuo somente, mas de um individuo inserido num
contexto familiar, social, nacional. Portanto, toda a memoéria é, por definicéo,
coletiva.

Inserem-se neste ponto, outros conceitos basilares a servirem como lupa na
andlise do nosso objeto, as nogdes de representacdo, imaginéario e sensibilidade. Conjunto de
simbolos compartilhados no grupo social que define a maneira pela qual as pessoas organizam
a realidade em suas mentes, formando a estrutura cultural, que se expressa em
comportamentos e praticas sociais. Sobre o conceito de representacao, Pesavento (2006, p. 49,

grifos da autora) nos informa que

No inicio do século XX, os etndlogos Marcel Mauss e Emile Durkheim chamavam a
atencdo para esta construcdo de um “mundo paralelo de sinais que se colocava no
lugar da realidade”, entre os povos primitivos que estudavam. Conceito apropriado
pelos historiadores, as representagdes deram a chave para a analise deste fen6meno
presente em todas as culturas ao longo do tempo: os homens elaboram idéias sobre o
real, que se traduzem em imagens, discursos e praticas sociais que néo sé qualificam
0 mundo como orientam o olhar e a percepcdo sobre esta realidade.

Para Roger Chartier (1990), as representagdes dizem respeito a0 modo como em
diferentes lugares e tempos a realidade social é construida e, a historia cultural cabe, portanto,
tentar entender as significacGes das praticas cotidianas de dada época. Ou seja, a maneira
como as pessoas liam o mundo, vez que a cultura oferece esquemas intelectuais que criam

figuras que dotam o presente de sentido,

Dai a possibilidade de analisar as representagdes, por um lado, como incorporagao
sob forma de categorias mentais das classificacbes da prépria organizagdo social, e
por outro, como matrizes que constituem o proprio mundo social, na medida em que
comandam atos, definem identidades (CHARTIER, 1990, p. 18).

Roger Chartier, expoente da reviravolta nos estudos culturais dentro da historia, o
movimento dos Annales, como ja mencionado no primeiro capitulo. Distanciando-se de
modelos explicativos reducionistas e deterministas, ele esbo¢ca um novo projeto
historiografico em que a cultura é concebida como as significaces que os homens atribuem a
sua realidade, as suas praticas e a si mesmos (CHARTIER, 1990). No seu projeto a literatura
ocupa grande parte nas suas reflexdes historicas, desenvolvendo proposta metodoldgica que
leva ao tratamento plenamente histérico das fontes ficcionais em que o que interessa é a
producéo de significacdes, ou seja, 0 sentido que tanto criadores quanto receptores atribuem

aos objetos culturais.
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Pesavento (2006, p. 50, grifos da autora) nos diz que as representacbes sé&o

operacOes mentais e historicas, que criam sentidos ao mundo e o seu referente é sempre o real,

E, nesta medida, 0 imaginario - este sistema de idéias e imagens de representacao
coletiva que os homens constroem através da histéria para dar significado as coisas,
é sempre um outro real, e ndo o seu contrario. O mundo, tal como o vemos, nos
apropriamos e transformamos é sempre um mundo qualificado, construido
socialmente pelo pensamento. Este € 0 nosso "verdadeiro" mundo, mundo pelo qual
vivemos, lutamos e morremos. O imaginario existe em funcao do real que o produz
e do social que o legitima, existe para confirmar, negar, transfigurar ou ultrapassar a
realidade. O imaginario comp0e-se de representa¢des sobre 0 mundo do vivido, do
visivel e do experimentado, mas também sobre 0s sonhos, 0s desejos e 0os medos de
cada época, sobre o ndo tangivel e o ndo-visivel, mas que passa a existir e ter forca
de real para agueles que o vivenciam.

No mesmo texto, a autora acrescenta que neste processo de contato do homem
com a realidade, outro conceito se impde, em termos culturais: o das sensibilidades. Este,

inclusive, situa-se no proprio amago da construcdo social das representacoes,

As sensibilidades sdo uma forma de apreensdo e de conhecimento do mundo para
aléem do conhecimento cientifico, que ndo brota do racional ou das construgdes
mentais mais elaboradas. Na verdade, se poderia dizer que a esfera das
sensibilidades se situa em um espago anterior a reflexddo, na animalidade da
experiéncia humana, brotada do corpo, como uma resposta ou reacdo em face da
realidade. Como forma de ser e estar no mundo, a sensibilidade se traduz em
sensacgdes e emoces, na reacdo quase imediata dos sentidos afetados por fendmenos
fisicos ou psiquicos, uma vez em contato com a realidade (PESAVENTO, 2006, p.
50, grifos da autora).

E, assim, capturar as razbes e os sentimentos que qualificam a realidade, que
expressam 0s sentidos que 0s homens, em cada momento da historia, foram capazes de dar a
si proprios e a0 mundo, ¢ a tarefa investida ao estudioso da cultura. Desse modo, cultura e
representacdes, tal como imaginarios e sensibilidades, ndo podem estar distantes do conceito
de memoria. A memdria recupera e presentifica pela evocacédo, a auséncia no tempo, imagens
do vivido. E a propriedade evocativa da memdria que permite a recriacdo mental de um
objeto, pessoa ou acontecimento ausente. E, neste ponto, é preciso considerar que todos nds
temos certo acimulo imaginario de signos, transmissores de heranca do passado, veiculados
pela memoria individual, forjadas de acordo com a memdria social.

Retomando a questdo da tradi¢do oral, esta é frequentemente descrita como o
contetdo de algo que chega até o presente transmitida oralmente. S&o crengas e costumes que
se tornam importantes para determinada comunidade e, por isso, sdo relembradas
continuamente. Na tradicdo prevalece a memoria coletiva sobre as memorias individuais, de

tal forma a moldar a identidade do grupo que, por isso mesmo, a relembra o tempo todo. A
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tradicdo oral desse modo atua no fortalecimento das relagGes entre pessoas e comunidades e
na transmissdao de tipos distintos de conhecimentos e modos de vida, na relacdo de
aprendizagem informal que é fundamental na estruturacao e consolidacéo da cultura do grupo.
As reflexbes sobre esta tradicdo tém permitido compreender como as pessoas recordam e
constroem suas memorias, bem como tecem suas identidades. Para Pesavento (2006) pensar
em memoria, induz a referir-se ao sujeito que a evoca, agente deste ato de presentificar a
auséncia. Fala-se, pois de individuos, de subjetividades, de trajetdrias pessoais, de histdrias de

vida;

A memoria tem seu locus original de realizacdo no individuo que rememora, mas
todo trabalho de evocacdo se d4a em acerto com uma memdria social. Nesta medida,
as reminiscéncias do eu sdo trabalhadas com o auxilio das dos outros. Neste sentido,
a memoéria revela uma intencdo de aprisionar o tempo escoado, salvando-o para o
presente, com o que mergulhamos no universo benjaminiano (PESAVENTO, 2006,
p. 52, grifos da autora).

O ato de contar histérias ou simplesmente “causos” na comunidade significa,
entdo, transmitir oralmente, experiéncias que esta comunidade adquiriu, ao longo de sua
trajetéria de existéncia e vivéncia, tanto no plano material como no imaterial. Assim esta
reflexdo pode ser definida como um dialogo com as memorias dos depoentes
(testemunhas/narradores/contadores).

Na esteira dessa discussdo, é indispensavel compreender a figura do narrador,
tomando por base a obra do fildsofo e critico literario judeu alem&o Walter Benjamim, citado
pela autora. Para ele a experiéncia da narrativa oral, revela a fonte que sempre supriu a arte de
todos os narradores, que nelas encontram, inclusive, um senso pratico e dimensdo utilitaria.

No ensaio “O narrador — Consideragdes sobre a obra de Nicolai Leskov”,
publicado em 1936, Walter Benjamim analisa a figura do narrador e seu desaparecimento,
apontando tanto elementos que caracterizam o narrador e a narrativa como as causas e as
consequéncias de seu desaparecimento. Para explicar a natureza da arte narrativa, assim como
0 porqué de sua extingéo, este pensador se valeu do escritor Nikolai Leskov, que apresenta 0s
tragos que caracterizam o narrador.

O conceito de narrador para Benjamim esta intrinsecamente ligado ao conceito de
experiéncia, o qual ¢ discutido em outro texto chamado “Experiéncia e Pobreza”, publicado
inicialmente em 1933. Para Benjamin (1985), as experiéncias, por meio da figura dos mais
velhos e sabios (aqueles que posteriormente seriam definidos como narradores), sempre foram

passadas conforme cresciamos, mas agora as experiéncias estdo em baixa. Nesse sentido, o
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filésofo assinala que houve grandes transformagdes no século X1X, e no inicio do século XX.
Essas transformagdes resultaram na disseminacdo de uma cultura voltada a efemeridade da
informacdo impressa, em que 0s conceitos artificiais se sobrepdem as experiéncias naturais.
Segundo o estudioso, tudo isso leva-nos a uma época pobre em experiéncias, pois elas ja ndo
tém mais ligado o nosso patriménio cultural a n6s. Sua pergunta ¢ “qual o valor de todo o
nosso patrimoénio cultural, se a experi€éncia ndo mais o vincula a n6s?” (BENJAMIN, 1985, p.
115).

O desdém pelas tradigdes artesanais de comunicacdo oral traz consigo a perda da
sensibilidade pelas experiéncias coletivas e pela dimensdo utilitaria que engendra a sabedoria
em dar conselhos do narrador. Sobre esta questdo vejamos por suas proprias palavras:

[...] O senso préatico é uma das caracteristicas de muitos narradores natos. [...] Tudo
isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em si, as vezes de
forma latente, uma dimensdo utilitria. Essa utilidade pode consistir seja num
ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica, seja num provérbio ou numa norma
de vida — de qualquer maneira, o narrador € um homem que sabe dar conselhos. [...]
O conselho tecido na substancia viva da existéncia tem um nome: sabedoria
(BENJAMIM, 1987, p. 200).

Expde que existem dois grupos entre os inimeros narradores anbnimos, aqueles
gue eram encarregados por repassarem seus conselhos e experiéncias, e de cujas experiéncias
foram registradas por meio da narracdo de histdrias, que se interpenetram de mdultiplas
maneiras: o viajante que vem de longe e, ao retornar das viagens, conta as suas experiéncias;
e 0 camponés — grupo ao qual se enquadra os contadores e 0 contexto, objetos desta
investigacado - que revela o lugar onde vive e, portanto, conhece as suas historias e tradi¢oes.

Nesse sentido, assinala: “O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua
propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia
dos seus ouvintes” (BENJAMIM, 1987, p. 201). Para este pensador, assim, “a experiéncia que
passa de pessoa a pessoa é a fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas
escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das histérias contadas pelos inUmeros
narradores andnimos” (BENJAMIM, 1987, p. 201).

O narrador, deste modo, é quem sabe, quem viu, quem Vviveu, ou seja, um velho
sabio que merece ser ouvido, porque tem autoridade para dar conselhos aos ouvintes, mas
que, no entanto, sdo cada vez mais raros esses sujeitos detentores da ‘“faculdade de
intercambiar experiéncias” dadas pela narrativa. Esse narrador €, portanto, a pessoa que sabe
expressar nas narrativas a sabedoria adquirida com a vivéncia e o conhecimento das

experiéncias praticas produzidas no cotidiano do povo. E, portanto, o sujeito versado na arte
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de dar conselhos por meio da sua arte de contar histdrias.

Ao encontro do que Walter Benjamim afirma na introducdo de seu ensaio O
Narrador, quando diz que “a arte de narrar estd em vias de extingdao” e que ““sao cada vez mais
raras as pessoas que sabem narrar devidamente” (BENJAMIM, 1987, p. 197), uma das
contadoras de histdrias que figuram no livro, Maria Raimunda de Brito Bastos, dona de casa,
em entrevista tomada em 19 de janeiro de 1982, a época com 85 anos, em tom melancélico,
exterioriza com sentimento nostalgico: “Eu sei historia, mas... Eu sabia demais mesmo, mas
agora esqueci, porque ndo tem ninguém pra contar. Esqueci. Esqueci a metade das historias,
mas eu podia contar noite inteirinha, noite inteirinha” (VALADARES; LIMA, 1983a).

A abordagem da tradicdo oral nos orienta para tratar dos testemunhos e das
testemunhas, como filtros preservadores e mediadores da tradicdo e memoria oral referentes
aos valores e maneiras de se relacionar implicitos nas narrativas. Os contadores avocam junto
as comunidades onde estdo inseridos os papéis de porta-vozes do legado que esta comunidade
construiu no percurso de sua existéncia. Ddo prazer aos ouvidos, no sentido do simples
entretenimento e, a0 mesmo tempo, reafirmam e transmitem, por meio da contacdo, as
virtudes necessarias a manutencao dos lacos sociais da comunidade. A esse respeito, Rondelli
(1993, p. 30-31) nos diz que

Além do processo de socializag¢do pelos valores que estdo contidos nas historias, nas
mensagens que elas transmitem, a prépria situacdo de contar histéria € um momento
de socializagdo, pois propicia a convivéncia e a troca de experiéncia entre 0s
participantes do evento.

A tradicdo oral constitui-se dessa maneira, produtora de linguagem e
conhecimento e os narradores/contadores, autores de palavras e produtores de enredos
literarios. Nela prevalece a memdria coletiva sobre as memdrias individuais, de tal forma a
moldar a identidade do grupo que, por isso mesmo, ha relembra o tempo todo. A tradicdo oral,
assim, atua no fortalecimento das relagdes entre pessoas e comunidades e na transmisséo de
tipos distintos de conhecimentos e modos de vida, relagdo de aprendizagem informal que é
fundamental na estruturacdo e consolidagdo da cultura do grupo. As reflexdes sobre esta
tradicdo tém permitido compreender como as pessoas recordam e constroem suas memdrias,
bem como tecem suas identidades. Assim esta reflexdo pode ser definida como dialogo com
as memorias dos depoentes (testemunhas/narradores/contadores).

A compreensdo desses sujeitos inseridos nessas comunidades constituidas sob a

oralidade, bem como suas relacdes, social e culturalmente, determinadas, requer a busca de
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concepgdes historiograficas que rompam com a visdo a-historica do sujeito. Intencédo esta, que
adotamos nesta dissertacdo ao resgatar a tradigéo oral, transformada em texto escrito, no livro
Histdrias Populares de Jaragua, na tentativa de desvelar a cultura presente na sua memoria
discursiva, considerando que o discurso é produto social e, portanto, histérico.

Oswaldo Elias Xidieh no texto Narrativas pias populares realiza estudo
sistematizado de textos orais em articulagdo com o universo sociocultural em que se integram
e sdo produzidos de forma a refletir “o momento social em que elas se justificam e
funcionam” (LIMA, 1984, p. 20). A obra de Xidieh aponta caminhos para o estudo do conto
popular com interesse voltado para a funcdo que a literatura oral desempenha ao nivel da
representacdo popular em seu exercicio cotidiano (LIMA, 1984, p. 20).

Nesta dissertacdo, também enfatizando o fator encantamento, discutimos sobre as
relacBes de representacdo e do papel da memoria nesse processo de construcdo discursiva das
historias. As narrativas podem ser caracterizadas sob esse género, pela presenca generalizada
de elementos do fantastico, do maravilhoso (PROPP, 2001), do sobrenatural, o que Camara
Cascudo define por contos de encantamento (CASCUDO, 2002). Nas historias encontramos
linguagens que expressam as concepcbes e valores sociais, culturais e religiosos dos
populares.

Paul Ricoeur (1995) propde a compreensdo de que 0 passado que acessamos a
partir do presente é uma construcdo discursiva, isso significa que, na impossibilidade do
contato com o objeto em si, toma-se como referéncia a representacdo que dele se constroi. O
narrador revisitando lembrancas percorre os caminhos da memoria, construindo narrativas
com as lembrancas do que protagonizou ou as vezes do que ouviu dizer, ou, criando
representacdes sobre fatos ou opinides relativas ao passado. Ele faz isso, quase sempre,
trazendo para si a experiéncia e o discurso da comunidade com a qual mantém vinculo de
pertencimento e sua historia pode ser compreendida e reconhecida pelos outros do seu meio.
E, assim, a memoria atua como mediadora entre o tempo vivido e a narrativa.

Os registros das representacées e memorias da comunidade em questdo permitem
apreender para além da realidade vivida, também a prépria paisagem local na qual se
contextualizaram o0s relatos recuperados, discursos nascidos em outros tempos. Esses
discursos sdo “portadores das marcas que remetem a instancia de sua enunciacdo e essas
marcas, uma vez decifradas, podem liberar, por lembrancas que atravessam o tempo,
significagdes, pensamentos, desejos, fantasmas sepultados” (FOUCAULT, 2008, p. 139).

No caso das historias analisadas nesta dissertagdo, trata-se de discursos que, como

apontou Foucault (2008), portam marcas do tempo em que foram criadas e/ou adaptadas,
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periodo marcado por caracteristicas proprias, qual seja da constituicdo do estado de Goias
como tal. Essas marcas dizem respeito aos modos de vida, pensamentos e valores morais
dessa populacdo e da mesma forma, revela a paisagem cultural e ambiental em que viviam e,
portanto, como ja referido, servem como vias de acesso ao mundo das representacdes locais,
impregnadas pelas tramas urdidas no cotidiano do mundo rural sertanejo.

A histéria territorial e social do Estado de Goiés, sua cultura, economia e politica,
sdo indissociaveis do vinculo com a terra e 0 ambiente agrario, vez que a pecuaria e a
agricultura, desde final do século XVIII e inicio do XIX, passaram a determinar o perfil deste
territorio em via de progressiva configuracdo a partir do declinio aurifero. O mundo rural e as
pessoas nele situadas, meeiros, agregados, pedes de fazendas, trazendo suas recordacdes de
tempos idos e acumulando com o ambiente em formacéo, forjam o modo de vida e costumes,
fala, canto, fazer e lazer, enfim, suas expressdes culturais caracteristicas. Essa a paisagem
apreendida pelas narrativas, histérias e causos populares, mantidos pela oralidade do povo da
“roga” e da pequena cidade goiana, ao longo de séculos, cuja memoria, aparece farta de seres
encantados, assombracdes e almas penadas, que alimentam o imaginario de seus contadores.

As conceituacdes até aqui abordadas nos remetem ao conceito mais amplo o qual
situa as histdrias populares que constituem o corpus desta dissertacdo, o de cultura popular.
Pesavento (2006, p. 46-48) nos diz que trabalhar com cultura é estar atento as diferentes falas

e formas de dizer a realidade,

[...] a cultura é vista como uma producdo social e histérica a se expressar, através do
tempo, em valores, modos de ser, objetos, praticas. A cultura é ainda uma forma de
leitura e de traducdo da realidade que se mostra de forma simbolica, ou seja, admite-
se que os sentidos conferidos as palavras, as coisas, as a¢des e aos atores sociais se
apresentam de forma cifrada, portando j& um significado e uma apreciacdo
valorativa. A cultura é, pois, uma tradu¢do do mundo em significados, ndo é o
reflexo desta realidade [...] passou-se a entender que os valores culturais, traduzidos
em idéias e imagens, viajam no tempo e no espaco, em reconfiguracdes e
transfiguracdes de significado. Isto nos leva a perceber, ainda, que cada
manifestacdo cultural porta em si, muitas outras, sendo, a0 mesmo tempo, Unica na
sua configuracdo temporal e espacial.

Esta percepcdo encontra sintonia com o objetivo desta dissertagdo, quando
intencionamos, inclusive, complementarmente a decifragdo das historias, verificar, aquelas
que séo de elaboragdo propria e as que configuram adaptacéo a cultura local de uma narrativa
universal.

No que diz respeito a cultura popular, dois dos grandes nomes que propiciaram a
discussao e a conceitualizacdo desse termo foram o russo Mikhail Bakhtin e o italiano Carlo

Ginzburg. A pesquisadora Karina Kuschnir, em artigo de 1993, aponta que esses dois autores,
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mesmo ndo sendo antropologos, constituiram-se como escritores que, por meio de seus
trabalhos, contribuiram para a compreensdo do que hoje € chamado de cultura popular. Dessa
forma, nesse estudo, Kuschnir (1993) busca apresentar as visdes que ambos 0s autores
construiram acerca dessa tematica e a trajetoria tomada por eles para chegar a conclusdo de
suas ideias.

Bakhtin inicia sua producdo intelectual numa vertente mais voltada a literatura e
aos estudos de discurso, entretanto, para Kuschnir (1993), o estudioso russo nao se definiu
apenas na teoria literaria, tendo produzido trabalhos que se relacionam diretamente com a
antropologia. De fato, as consideragdes dele sobre o discurso ja demonstravam a preocupacgao
do autor em demonstrar a importancia do contexto na producdo discursiva. Além disso, para
ele a propria literatura “s6 tem sentido se compreendida ndo apenas a partir do contexto do
seu tempo, mas também a partir de um passado cultural distante — um great time — que
extrapola as fronteiras de uma época” (KUSCHNIR, 1993, p. 77). Bakhtin, portanto, ja
deixava clara a importancia que tinha o contexto cultural tanto em sua influéncia na literatura
guanto na sua influéncia na producéo de sentidos.

Assim, além de tratar da literatura e da linguistica, o russo ja dava sinais de
interesse pelo estudo também da cultura popular. Desde seus estudos da literatura, Bakhtin ja
refutava em muito a teoria literaria vigente baseada no que ficou conhecido como Formalismo
Russo, que, em linhas gerais, via a obra literaria como uma obra por si so. Bakhtin ja
demonstrava reconhecer a existéncia do processo dialogal nos discursos produzidos, entre eles
o discurso literario. Conforme Kuschnir (1993, p. 77), para Bakhtin, a cultura popular “deve
ser recuperada quando se pretende compreender uma obra literaria. A prosa [...] ndo pode
prescindir de um vinculo com a realidade mais cotidiana, e € nessa relacdo — do autor com o
seu mundo — que a cultura popular tem seu papel fundamental”. Essas consideragdes se
relacionam diretamente com o que sera tratado no terceiro capitulo desta dissertacdo, ja que
nosso intuito é justamente identificar elementos da cultura popular jaraguense por meio de
narrativas orais que foram reconfiguradas textualmente, apresentadas, agora, em livro.

Para Bakhtin, essa compreenséo se deu, inicialmente, com o estudo feito acerca da
obra literaria do francés Frangois Rabelais, o qual escrevia sobre lendas populares. A premissa
do russo, entdo, era averiguar a presencga, na obra de Rabelais, de uma visdo de mundo que
ndo fosse a da realidade, pautada nos ideais da Igreja e do Estado. Isso, para Kuschnir (1993)
ja denotava claramente o viés antropdlogo de Bakhtin, o qual procurava entender as relagdes
entre culturas (nesse caso a cultura dominante é outra forma de cultura, que estava presente no

subsolo da realidade, se materializando no real apenas por meio da obra do escritor francés).
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Nesse estudo, entdo, Bakhtin consegue fazer uma divisdo béasica ente a cultura oficial da
cultura popular, mostrando que elas se diferenciavam nos ritos, nas obras comicas verbais e
no vocabulario (KUSCHNIR, 1993).

Vale ressaltar que essa percepcdo ndo fez com que Bakhtin negasse a cultura
oficial, mas mostrasse que h& entre elas uma relagdo de dependéncia e complementariedade:
“a existéncia dessa cultura comica popular, ‘ndo oficial’, s6 tem sentido se vista a partir da
sua relacdo com o mundo gético medieval, que faz parte do seu contexto e €, a0 mesmo
tempo, sua complementariedade e referéncia permanentes” (KUSCHNIR, 1993, p. 78). Sob
esse Viés, o autor russo ja demonstra que a cultura popular dialoga diretamente com a cultura
dita oficial na medida em que esta serve de contexto para aquela.

No caso do objeto de estudo desta dissertacdo, € 0 mesmo que dizer que o
contexto religioso da Jaragua do século XX, e de antes, considerando que a cidade surge
séculos passados, serviu como contexto para a existéncia de uma cultura popular jaraquense
marcada pelo medo de assombragdes, materializada nos contos populares selecionados e
publicados no livro que se tornou o foco da analise. Se, no caso de Bakhtin, ele afirma que,
por meio de sua andlise, foi possivel perceber que esse mundo da cultura comica popular da
idade média retratada em Rabelais existiu de fato, ligado paralelamente ao mundo oficial,
marcado pela elite, é possivel pressupor, aqui, a existéncia de um mundo popular em Jaragua
que existiu com base nas configuracdes sociais da cidade nas épocas em questao.

Kuschnir (1993), nesse sentido, apresenta que os termos fundamentais sobre a
cultura popular cunhados por Bakhtin foram “universalismo e liberdade”. Naquele caso, o
riso, a festa, a feira, o vocabulario, entre outros aspectos presentes na obra de Rabelais,
demonstravam esses dois principios: a universalidade de uma vida e a liberdade de um corpo
popular (BAKHTIN, 1987 apud KUSCHNIR, 1993). Assim, embora toda a trajetéria do
estudioso russo tenha dado sinais de estudo que extrapolavam a materialidade linguistica e
dava importancia para 0 contexto de produgdo, “foi s6 a partir da obra de Rabelais que
Bakhtin pode construir um modelo de uma determinada cultura popular que, no seu tempo,
deu vida as ideias que lhe eram mais caras” (KUSCHNIR, 1993, p. 81, grifos da autora).

Para Kuschnir (1993), essas ideias ecoam nos escritos do italiano Carlo Ginzburg.
Ela apresenta que Ginzburg comega a ter interesse no que posteriormente se chamaria de
cultura popular quando teve contato com alguns processos inquisitoriais de pessoas acusadas

de feiticaria:

A documentagdo sobre esses ‘feiticeiros’ da regido de Friul (norte da Italia), chama a
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atencdo de Ginzburg ndo apenas para a existéncia de uma outra cultura, mas também
para o fato de que seus valores passavam por uma chave de pensamento n&o
racional, radicalmente diferente da cultura elitizada da época (KUSCHNIR, 1993, p.
81, grifos da autora).

Isso mostra a existéncia de outra cultura as sombras do que Bakhtin chamaria de
cultura oficial. E, como Bakhtin naquele caso, Ginzburg aqui procura entender essa relagéo.
Para isso, ele se vé no dilema da racionalizacao e do rigor cientifico proprios de sua época, 0
que ndo abria brechas para uma investigacdo menos racional, fazendo com que o italiano se
desestabilizasse cada vez mais na busca pela construcdo de sua propria historiografia
(KUSCHNIR, 1993). De todo modo, as aproximacOes entre o italiano e o russo logo

acontecem, pois

Assim como Bakhtin reconhecia no texto de Rabelais a expressdo de uma cultura
popular do seu tempo, Ginzburg, em O queijo e 0s Vermes, parte do depoimento de
Menocchio para formular um quadro mais amplo dos valores da cultura popular da
Europa pré-industrial. Mais do que um procedimento analogo, o conceito de cultura
popular delineado por Bakhtin em Rabelais... é, para Ginzburg, uma referéncia
explicita e fundamental. A visdo de mundo de Menocchio implicava tanto uma
flagrante descontinuidade em relagdo ao discurso elitizado do inquisidor, quanto
uma serie de evidentes referéncias a essa mesma cultura dominante (KUSCHNIR,
1993, p. 85, grifos da autora).

Nesse sentido, percebe-se no escrito desses dois autores uma das definicdes da
cultura popular e algumas de suas caracteristicas, ja que ambos a mostram como uma cultura
a parte da cultura oficial, de modo que ela, mesmo sendo construida a sombra do pensamento
dominante da sociedade a que ela esta vinculada, se desenvolve e se manifesta por distintos
meios: no caso do estudo de Bakhtin, pelos ritos, pelo riso, pelo modo de falar; no caso de
Ginzburg, pelos mitos populares que conservavam vivas as crencas do folclore popular
europeu (KUSCHNIR, 1993).

2.2. LITERATURA POPULAR BRASILEIRA

A intertextualidade sobre a literatura popular no Brasil, ainda que breve, é o foco
neste ponto do capitulo. A literatura popular diz respeito a literatura oral tradicional ou
literatura popular de tradicdo oral, composta de todo o conjunto de formas simples da arte
verbal do povo. Neste universo literario sdo considerados os contos populares, lendas, mitos,
proveérbios, ditos populares, adivinhas, oracdes, rezas, formulas de supersticdes, esconjuros,

oracOGes com escarnio, pragas, agouros ou profecias, entre outros.
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O estudioso da cultura popular brasileira Luis da Camara Cascudo, que deixou
importante legado em que retrata nossa literatura oral e folclore, discute o paralelo entre a
literatura oficial e a literatura oral, de origem popular. Para este pesquisador enquanto a
literatura oficial, obedecendo a ritos de escolas ou de predilecdes individuais, é a expressdo da
acao refletida e puramente intelectual, paralelamente, a literatura oral segue a espontaneidade
do povo, de suas crencas, tradicOes e festas. Para o autor essa literatura é marginalizada

quando comparada a chamada literatura oficial, pois

A literatura oral é como se ndo existisse. Ao lado daquele mundo de classicos,
romanticos, naturalistas, independentes, digladiando-se, discutindo, cientes da
atencdo fixa do auditdrio, outra literatura, sem nome em sua antiguidade, viva e
sonora, alimentada pelas fontes perpétuas da imaginacéo, colaboradora da criacéo
primitiva, com seus géneros, espécies, finalidades, vibragdo e movimento, continua,
rumorosa e eterna, ignorada e teimosa, como rio na soliddo, e cachoeira no meio do
mato (CASCUDO, 1984, p. 27).

Para 0 autor, as expressdes orais mais populares no Brasil ndo sdo as inéditas de
regides ou originadas no pais, mas, sim as de carater universal, difundidas em todo o mundo.
Por isso, ao se pesquisar 0s temas recorrentes na literatura oral, buscam-se os mais antigos e

conhecidos na chamada literatura universal.

Assim, as estérias mais populares no Brasil ndo sdo as mais regionais ou
julgadamente nascidas no pais, mas aquelas de carater universal, antigas, seculares,
espalhadas por quase toda a superficie da terra. O mesmo para todos os demais
géneros na literatura oral, no plano da tradicdo e da novidade.[...] Tanto mais os
temas se distanciarem da simplicidade espiritual primitiva, da unidade psicoldgica
inicial, maior nimero de elementos adquirem, desenvolvendo-se e possibilitando o
entendimento para outros povos [...] Toda literatura oral se aclimata pela inclusao de
elementos locais no enredo central do conto, da anedota, da ronda infantil, da
adivinha (CASCUDO, 1984, p. 33-35).

Para Cascudo (1984), a finalidade dessa literatura, com seus temas inerentes, €,
dentre outras, doutrinar, colocar ao alcance do povo 0s ensinamentos sociais e religiosos
pertencentes a organizacdo do grupo. Para ele, a composicdo da literatura oral brasileira é
fruto da interacédo e articulacé@o entre os trés principais grupos étnicos que formam a base da

sociedade brasileira: indigenas, portugueses e africanos.

A literatura oral brasileira se compora dos elementos trazidos pelas trés racas para a
memoria e uso do povo atual. Indigenas, portugueses e africanos possuiam cantos,
dancas, estorias, lembrancas guerreiras, mitos, cantigas de embalar, anedotas, poetas
e cantores profissionais. Uma ja longa e espalhada admiragdo ao redor dos homens
que sabiam falar e entoar (CASCUDO, 1984, p. 27).
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Cascudo (2002) mapeou em cada estado brasileiro 0s costumes, mitos e origem de
suas herancas culturais e fez, ainda, uma subdivisdo dos mitos indigenas e europeus, citando
obras e autores, fazendo comparacdes e analogias, identificando seres misticos que possuem
nomes diferentes, mas igual semelhanca na aparéncia. O pesquisador folclorista Francisco
Assis Lima (1984) ao levantar sucinto panorama teorico sobre o conto popular no Brasil, em
artigo sobre a temaética, informa que, segundo Théo Branddo, outro estudioso do tema, as
cinco principais obras da contistica brasileira incluem as de Cascudo (Contos tradicionais do
Brasil), Silvio Romero (Contos populares do Brasil, 1885, Lisboa e 1897, RJ), os contos
coletados por Silva Campos (publicados na obra O folclore no Brasil, de Basilio de
Magalhées), os Contos populares e cantigas de adormecer, de Lindolfo Gomes e as 142
historias brasileiras, de Aluisio de Almeida.

Para Lima (1984), o nome de referéncia nessa tradicdo de coleta, classificacdo e
estudo do conto popular era Braulio do Nascimento, entdo, coordenador brasileiro do Projeto
Conto Popular e Tradicdo Oral no Mundo de Lingua Portuguesa. Nessa linha informativa,
segundo Barros (2002, p. 55)

[..] muitos outros escritores e criticos literarios contribuiram para fundamentar
a historicidade da literatura popular; entre tantos, surge em 1888 a primeira
publicacdo de Estudos sobre a poesia popular no Brasil e a Historia da
literatura Brasileira, de Silvio Romero que, em 1883, langou as coletaneas
Cantos e, em 1885, Contos populares do Brasil, que mais tarde foram
reconhecidos por Luis da Camara Cascudo como o primeiro documento da
literatura oral brasileira. Silvio Romero, pouco antes de morrer (1914),
ressaltara a necessidade de levar adiante as investigacGes sobre a literatura
popular, convocando colegas a continuar seu trabalho. Luis da Camara
Cascudo ajudara a preencher esse espago com trabalhos publicados a partir de
1934,

Para Camara Cascudo (apud LIMA, 1984, p. 13), o conto popular constitui 0 mais
expressivo, dentre os materiais folcloricos, “[...] indice revelador de informacdo historica,
etnogréfica, sociolégica, juridica e social, além de guardar estreitas relacdes com a
Psicologia”. O folclorista Camara Cascudo, em sua obra Contos Tradicionais do Brasil
(2004), classificou cem contos, inspirado no método universalizante idealizado por Aarn

Thompson, de acordo com uma divisdo em doze se¢des (ver ilustracdo 04).
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llustracdo 04: Quadro — Tipificacdo dos contos segundo Camara Cascudo (2014)

Tipos de contos

Significacdo, conforme...

1) De encantamento

Caracterizam-se pela presenga do sobrenatural, na narrativa:
animais que, de repente se transformam em principes; herois
que, com o auxilio de poderes superiores, realizam missdes
humanamente impossiveis, com a interferéncia de feiticeiras,
fadas, talismaés.

2) De exemplos

Ensinam que o bem e a verdade devem sempre prevalecer na
vida, as vezes, as custas de duras licGes.

3) De animais Relatam as aventuras dos bichos, no tempo em que 0s
animais falavam.
4) Religiosos Onde se conta historias de santos e de Jesus.

5) Etnologicos

Que explicam a origem de algo: o longo pescoco da girafa, a
cauda dos macacos, etc.

6) Facécias Contos para fazer rir.
7) Contos de demébnio | Histéria em que o demdnio leva sempre a pior, com um
logrado pactuante humano, o qual é salvo a dltima hora por um

elemento do sexo feminino: esposa, filha, mae.

8) Contos de Adivinhacdo

Contos onde existe a adivinha¢do cuja decifracdo dard a
vitdria ao heroi.

9) Natureza denunciante

Histérias em que um animal ou mesmo certo fendmeno da
natureza denunciam crimes que, sem eles, permaneceriam
insolveis.

10) Acumulativos

Aqueles que, por certas circunstancias, ndo terminam nunca
ou aqueles cujos episddios se articulam em longo
encadeamento.

11) Ciclo da morte

12) Tradicéo

Fonte: Cascudo (2004).

Organizacéao dos dados: o autor (2021).

O autor informa que na obra de Aarne-Thompson, “os grupos principais

distribuem-se em Contos de Animais, Pilhérias e Anedotas, sendo o maior deles um grupo

intermediario dos Contos Comuns, composto de historias magicas ou maravilhosas (em varias

subdivisodes) e religiosas, marcadas por elementos sobrenaturais” (LIMA, 1984).
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O estudo da literatura popular vem ganhando relevancia na academia brasileira e
ja conta com significativo acervo que permite promover rica intertextualidade na exploracao
dessa tematica, possibilitando reflexdes sobre as mais diversas narrativas dos grupos
populacionais que compdem o povo brasileiro. Sobre esse leque de possibilidades,

Nascimento (2009, s./p) afirma que

Durante muito tempo, considerado apenas como objeto de divertimento infantil,
através da narracdo das avés e babas, o conto popular, desde o século XIX vem
despertando grande interesse dos estudiosos. Ultrapassando a area do folclore, o
conto tem sido tema de estudo de varias disciplinas: psicologia, historia, linguistica,
semiotica, etnologia, antropologia, psicandlise, critica literaria, estatica. [...] quando
um campo de estudo dos sistemas culturais, tornando-se um espaco privilegiado para
abordagens interdisciplinares.

No mesmo texto, o estudioso afirma que o conto popular ainda nao dispde de
definicdo consensual, e baseados nessa indefinicdo trataremos das historias populares em
exame como parte desse género literario, assim como o género “causo’” que também ndo conta
com definigdo precisa (NASCIMENTO, 2009). Muito presente na cultura caipira, o “causo” ¢
corriqueiro em varias regides de Goias, é, portanto, género literario proprio da nossa cultura
regional, assim como o género “cordel” ¢ manifestacao literaria tradicional da cultura popular
nordestina. O género causo ta presente na cultura da roca, na oralidade das pessoas mais

antigas da regido. Conforme Oliveira (2006, p. 102) no “causo”

O enunciador participa efetivamente da narrativa como personagem ou testemunha,
detalhando nomes, reages, caracteristicas das pessoas ou dos locais e preocupando-
se em usar vocabulario que dé cunho de verdade ao causo, por mais fantéstico,
insélito ou inacreditavel que pareca. As historias sdo contadas em primeira pessoa e
marcadas pela lingua oral e expressdes proprias da regido e, quando transcritas, pela
estrutura e fonética préprias da oralidade.

Assim se caracterizam as histdrias que configuram o corpus desta dissertacdao, em
quase todas, os préprios contadores fazem parte do enredo, direta ou indiretamente. Os
acontecimentos narrados ocorreram na propria cidade de Jaragud ou imediagdes, trazendo
riqueza de detalhes tanto dos ambientes fisicos quanto dos fatos e pessoas envolvidas, como
poderemos observar na analise realizada no terceiro capitulo.

A sociedade ocidental ja nos primérdios de sua histéria, conheceu as famosas
fabulas de Esopo, este, um escravo que teria vivido na Grécia Antiga, durante o século V1 a.C.
e figura como responsavel pelo desenvolvimento da fabula como género literario nessa
sociedade, embora este género circula ha milénios nas diversas culturas. Diz-se que o referido

autor inventava histérias em que os animais eram 0s personagens e, por meio dos dialogos
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entre os bichos e das situacfes que os envolvia, ele procurava transmitir sabedoria de carater
moral as pessoas.

Deste modo, os animais, nas fabulas, tornam-se exemplos para o ser humano.
Contar histdrias €, assim, pratica social antiga que pode estabelecer conexdes com o passado,
pessoas e lugares significativos. Ao tratar de comportamentos, focaliza relagbes sociais e
oferece visbes peculiares da comunidade que as produz e, ao desenvolver o imaginario
coletivo, gera comunicacéo e sentimentos de pertencimento ao lugar e sua cultura.

Para Gancho (1991) a narrativa é o género literario que conta uma historia e que é
composto pelos elementos: enredo, personagens, tempo, espaco, ambiente e narrador. Para

essa autora

Narrar ¢ uma manifestacdo que acompanha o homem desde sua origem. As
gravacOes em pedra nos tempos da caverna, por exemplo, sdo narragcdes. Os mitos
— histérias das origens (de um povo, de objetos, de lugares) —, transmitidos pelos
povos atraves das geragdes, sdo narrativas; a Biblia — livro que condensa, historia,
filosofia e dogmas do povo cristio compreende muitas narrativas: da origem do
homem e da mulher, dos milagres de Jesus etc. Modernamente, poderiamos citar um
sem-numero de narrativas: novela de TV, filme de cinema, peca de teatro, noticia de
jornal, gibi, desenho animado... Muitas sdo as possibilidades de narrar, oralmente ou
por escrito, em prosa ou em verso, usando imagens ou ndo (GANCHO, 1991, s./p.).

Habitualmente, as narrativas sdo permeadas por valores que estruturam o
imaginario social e a memoria coletiva, cujas representacfes sdo marcantes na definicdo das
identidades dos sujeitos e expressam modelos de sociabilidade e solidariedade, além das
condicdes do meio cultural, no momento determinado, caracteristicas que podem ser
modificadas conforme a dindmica da sociedade. Por exemplo, a dissolugcdo da sociedade
tradicional, incide, com certeza, no fim da solidariedade de tipo tradicional, terreno fértil na
producdo da arte de contar histérias e causos, em que estes exercem funcdo recreativa e
formativa. Sobre a presenca da narrativa no mundo social, podemos ver em Barthes et al

(2011, p. 19, grifos do autor) que

Inumeraveis sdo as narrativas do mundo [...] a narrativa pode ser sustentada pela
linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou mével, pelo gesto ou
pela mistura ordenada de todas estas substancias; esta presente no mito, na lenda, na
fabula, no conto, na novela, na epopéia, na histéria, na tragédia, no drama, na
comédia, na pantomima, na pintura [...] no vitral, no cinema, nas histérias em
quadrinhos, no fait divers, na conversacdo. Além disto, sob estas formas quase
infinitas, a narrativa esta presente em todos os tempos, em todos os lugares, em
todas as sociedades; a narrativa comega com a propria histéria da humanidade; ndo
ha em parte alguma, povo algum sem narrativa; todas as classes, todos 0s grupos
humanos tém suas narrativas, e frequentemente estas narrativas sdo apreciadas em
comum por homens de cultura diferente, e mesmo oposta; a narrativa ridiculariza a
boa e a ma literatura; intencional, trans-historica, transcultural; a narrativa esta ai,
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como a vida.

Ricardo Azevedo em texto sobre conto popular, literatura e formagéo de leitores

diz que

a narrativa € um recurso humano vital e fundamental. Sem ela, a sociabilidade, e
mesmo a visdo que temos de ndés mesmos, ndo poderia ser construida. Narramos
nossas experiéncias cotidianas, nosso dia no trabalho, fatos acontecidos, lembrancas,
sonhos, projetos e desejos. Narramos, mesmo de forma solitaria, em pensamento,
para nés mesmos, episodios acontecidos que de alguma forma néo ficaram claros.
Para além de um recurso literdrio, a narrativa pode ser considerada um dos
procedimentos através dos quais tornamos a vida e o mundo interpretaveis
(AZEVEDO, s./d., p. 6).

Mais préximo do estudo em questdo — a dissertacdo, podemos ver também em
Pesavento (2006, p. 56) que

O mito é também uma narrativa, que explica e que revela. O mito fala de valores e
I6gicas que dao sentido ao mundo e que respondem as questbes fundamentais que 0s
homens pdem-se sobre a realidade. Veiculado pela oralidade, constituido de forma
andnima, o mito é relato que vem do ndo-dito, do transmitido de boca em boca, do
boato, da lenda, do relato fabuloso que transmite sentidos, onde se divisa uma moral
e uma chave para a apreensdo da vida. Sem duvida que o mito fala de forma cifrada,
mas, ainda assim, o real é o seu referente, pois preside a sua composicéo.
Constituindo um dos integrantes deste sistema de representacfes sobre o mundo a
que se da o nome de imaginario, o mito revela também verdades, mas verdades
simbdlicas, que se expressam de forma metaférica e alegérica, dizendo-mostrando
para além da palavra e da imagem.

Nesse sentido, as interpretacdes dessas historias populares, como ja dissemos, dao
acesso e permitem a compreensdo do contexto e grupo social em que foram produzidas. Essa
heranca oral, transformada em escrita na década de 1980, pode expressar a vida, 0s costumes
e o cotidiano da comunidade, permitindo desvelar como as crendices presentes nas narrativas
estdo permeadas de valores que marcavam as regras de convivéncia social na época.

Ao abordar o tema das narrativas populares observamos o valor que elas tém
como parte do processo de estabelecimento de representacdes coletivas, constituidas por
memorias, estas entendidas como a conservacdo e relembrancas de experiéncias e
informagdes relacionadas ao passado e internalizadas a partir da interagdo do individuo com
seu meio.

Acreditamos que essas historias literariamente expressam as representaces que
0s contadores construiram sobre sua vida social. Percebemos que as narrativas que compdem
0 repertorio dos contadores, registradas no livro, mais do que textos recordados para

entretenimento, sdo representacfes do universo sociocultural que revelam a existéncia desses
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sujeitos e vém contagiadas pela substancia de suas trajetorias de vida e de seu lugar. De onde
podem ser inferidas, assim, as informagBes necessarias a construgcdo argumentativa que
desenvolvemos nesta dissertacao.

Salientamos que 0 municipio de Jaragua, cujos primdrdios de povoacdo remetem
as primeiras décadas do seculo XVIII, como visto no primeiro capitulo, foi terreno fértil nesta
pratica social da contacdo de histérias 0 que, certamente, atraiu a atencdo para o
desenvolvimento do projeto do MEC.

A respeito da pratica social de contar historias, segundo o ja citado Braulio do
Nascimento, a primeira coletanea brasileira de contos populares é de 1885, intitulada de
Contos populares do Brasil, sob autoria de Silvio Romero, e a seguinte foi em 1946, com o
titulo de Contos Tradicionais do Brasil, de Luis da Camara Cascudo, o qual langou também,
em 1955, outro trabalho com o titulo de Trinta “estorias” brasileiras (NASCIMENTO, 2009).

Ainda, conforme esse autor, o contexto cultural imprime seus tracos no texto
narrativo por meio da linguagem, dos modismos, dos habitos alimentares e da visdo propria
do mundo. Esse tipo de literatura oral, com seus temas inerentes, tem a finalidade, dentre
outras, de doutrinar, colocar ao alcance do povo 0s ensinamentos sociais e religiosos
pertencentes a organizacao do grupo (CASCUDO, 2002).

Outra estudiosa dessa modalidade de narrativa, Doralice Alcoforado declara que
0s contos constituem [...] pratica cultural de comunicacdo e sdo historias carregadas de
representatividade para o povo que as detém [...] esse tipo de manifestacdo literaria surge da
necessidade de um tipo de sociedade falar da sua organizacdo social e de transmitir as suas
experiéncias (ALCOFORADO, 1986, p. 88).

Desse modo essas historias representam a memoria social de dada comunidade,
sdo influenciadas pelos acontecimentos da vida cotidiana e por meio delas as pessoas dao
forma a sua relacdo com o mundo, consigo mesmas e com 0s outros. A esse respeito Lima
(1984, p. 13) afirma que é

Impossivel deixar de reconhecer que o conto s6 faz sentido na instancia viva, e
maior, do seu requisito cotidiano. Impraticavel retoma-lo em sua integridade, sem
dimensionar o contexto em que se garante a sua circulacdo. Revela-se ampla, porém,
a tarefa de abarcar a realidade de uma transmissdo em suas linhas fundamentais, que
envolve o embate de toda uma ordem permutével de valores de uma visdo de mundo
ai implicada.

Ainda nesse sentido, Flavia Ramos, também tratando do género conto popular

afirma que “a voz do contador pode desempenhar a fun¢do de interpretagdo do mundo narrado
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e proporcionar uma reflexdo acerca da condicdo humana, pois sua palavra, é também repleta
de vozes de outros que o antecederam” (RAMOS, 2009, p. 3).

Pode-se, aqui, perceber o interesse de nosso estudo em desvelar a heranca da
oralidade compilada no livro, os costumes e valores coletivos da comunidade de Jaragua no
tempo de sua construcdo histérica. Assim como inferir sobre praticas sociais especificas,
trajetérias dos atores sociais e ocorréncias cotidianas dentro dessa temporalidade. Como
compreendido no estado da arte da tematica, ao contar uma histdria, ha sempre algo que
remete ao contexto e singularidade de quem conta, e € essa propriedade da narrativa que nos

permite desvelar o “mundo” em que estavam inseridos os narradores naquele tempo e espago.
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3 ANALISES DAS NARRATIVAS: LIVRO HISTORIAS POPULARES DE JARAGUA,
NO ANO DE 1983

Queria saber a histdria de todas as cousas do campo e da cidade. Convivéncia dos
humildes, sabios, analfabetos, sabedores dos segredos do Mar das Estrelas, dos
morros silenciosos. Assombracdes. Mistérios. Jamais abandonei o caminho que leva
ao encantamento do passado. Pesquisas. Indagacdes. Confidéncias que hoje nao tém
preco. (CASCUDO, s./d., s.p.).

O capitulo compde-se, pelas vias metodoldgicas descritas no corpus dissertacéo,
quais sejam: andlise de conteudo, intertextualidade, tradicdo oral, de andlises e interpretacdes
das representacdes que permeiam as narrativas em estudo. Entender os imaginarios ou visdes
de mundo que expressam o contexto sociocultural dos narradores, bem como discorrer sobre
os significados das narrativas no cenario da literatura popular brasileira tornam-se 0s
propdsitos do mesmo. Por meio, em especial, do método da anélise de conteudo, nossa tarefa
centra-se agora em identificar as teméticas mais frequentes nos enredos e proceder sua
interpretacdo, relacionando os elementos culturais diversos que configuram a identidade
regional.

A intencdo é identificar elementos narrados que permitam inferir, conforme
anteriormente mencionado, sobre costumes da época como regras de conduta, crendices e
valores morais articulados e que repercutem nas interagdes sociais e visdes de mundo das
pessoas, sobretudo, pertencentes ao ambiente social jaraguense. Vale ressaltar que as histérias
foram divididas, metodologicamente para analise, em dois grupos: o das que tém relacdo
direta com a cidade de Jaragua, relatos acontecidos na regido, como também, supostamente
vividos pelos contadores locais; e 0 grupo das que séo releituras de contos ja consagrados pela
literatura mundial, como o conto da Maria Borralheira, de Maria Raimunda de Brito Bastos,
visivelmente inspirado no conto da Cinderela.

Deste modo, ainda que percebida a ocorréncia da chamada transculturacédo, as
situacOes de recriacdo de casos, ja bem conhecidos em outras regides ou de contos universais
apropriados e adaptados a linguagem e compreensdo do lugar, podemos apurar as
significacOes nelas imbuidas que se relacionam com a cultura local.

Isto posto, algumas questbes béasicas nortearam a aplicacdo da metodologia de
analise de contetido: quem conta a historia, o que tenta explicar? Quais relagdes os contadores
fazem entre os relatos e suas vidas; e quais os elementos culturais da regido neles constituidos
(religiosidade, medo de assombracao, etc.)?

Com base nas questbes apresentadas, o capitulo se dividira em duas secdes
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principais. Na primeira, analisaremos 0s contos populares que se pautam diretamente com a
vivéncia e com as crencas da populacdo da cidade de Jaragua, de modo a compreender como
elas, na sua materialidade linguistica, se relacionam com o contexto cultural da cidade goiana
e do estado de Goias como todo. Na segunda secdo, a analise se baseia nos conteudos dos
contos que se ligam a narrativas, ja& conhecidas da literatura universal, de modo geral,

interpretar a releitura de contos classicos por contadores jaraguenses.

3.1 CONTOS DE ENCANTAMENTO

As primeiras 14 narrativas presentes nas Historias Populares de Jaragud,
contadas por sete pessoas diferentes, relatam enredos baseados nas vivéncias dos contadores
ou na vivéncia de terceiros, que acabaram sendo descritos e imortalizados pela tradicdo oral.
Essas histdrias se relacionam pelas tematicas abordadas, aos elementos misteriosos, religiosos
e de assombracdes.

Vale lembrar que, como dizem Abilio ¢ Mattos (2006, p. 86), “os contos
populares brasileiros trazem em seu bojo influéncias e elementos das culturas indigena,
africana e européia, 0 que nos permite a apreensdo de certas marcas e de certo carater de
brasilidade presentes nessas narrativas”. Portanto, esperamos encontrar nessas histdrias esses
aspectos particulares que as inserem no contexto especifico de Jaragua e de Goias.

No quadro (ilustracdo 05), ilustramos a divisdo entre as historias a serem
analisadas nessa secdo, seus contadores, algumas informacdes a respeito dos contadores e

suas tematicas.

llustracdo 05: Quadro — Relacéo entre os contadores, suas ocupacdes, as histdrias e a temética
principal

Contadores Ocupacéo Histdrias Tematica principal
Cecilia Pereirade | 75 anos, costureira, Mané Criatura Assombracéo /
Souza entrevista: religiosidade.
28/02/1983
O homem que Assombracéo / moral
misturava agua no
leite
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A missa dos mortos

Assombracéo /
religiosidade

O cavaleiro da Rua

das Flores

Assombracéo /

religiosidade

A procissao dos

Assombracéo / moral

Mortos
Prudéncio Alves | 48 anos, carroceiro, E o lobisomem! Assombracdo
entrevista:
20/01/1982
Sebastido Chagas 82 anos, O sobrado arruinado Assombragéo
Leite funcionario publico
aposentado,
entrevista em
05/01/1982
José da Conceicdo | 75 anos, cambista, A casa assombrada Assombragéo
Macedo entrevista:
20/01/1982 Depois que o galo Assombracdo
cantou, silenciou tudo
A vaca misteriosa Mistério /
Assombragéo
Manuel Marcelino 84 anos, A espera Assombracdo

da Silva

comerciante

aposentado,
entrevista:
06/01/1982
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Jeronima Rodrigues | 71 anos, fazendeira, O cadaver do zé Assombragéo
de Amorim entrevista: Alves
19/01/1982
Limiro Rodrigues 75 anos, lavrador, | Um caso de mistério Mistério /
do Prado entrevista: Religiosidade
12/09/1982
A enchente Mistério

Organizacao dos dados: o autor (2021).

Para a analise, as quatorze demarcam 0s dois grupos: 0 mistério vivido com as
crengas religiosas da época, baseadas no catolicismo; e as de assombracdo que ndo se
relacionam & religido explicitamente, embora muitas delas, que mesclam experiéncias reais
com criacGes imaginarias, mesmo que implicitamente, sdo construidas sob influéncia da

religiosidade que ditava as vivéncias pessoais e coletivas da época.

3.1.1 O encantamento e as crengas religiosas

“Mané Criatura”, historia contada por Cecilia Pereira de Souza a partir de suas
memdrias e das memorias de seu avd, narra um momento em Jaragua que vivia certo homem
cujo apelido era Mané Criatura, conhecido por virar lobisomem. O avd da contadora, ento,
juntamente com amigos, decide apanhar o bicho. Assim, a interpretacdo é realizada pelo foco
narrativo da terceira pessoa, sob 6tica de uma narradora que ndo viveu os fatos, mesmo que
esses fatos agora, por terem sido repassados pelo av, facam parte de sua vivéncia.

Inicialmente, percebe-se que a contadora tem a no¢do de que as histdrias fazem
parte de um tempo social demarcado, no qual, e s6 nele, que as narrativas fazem sentido. H3,
portanto, a explicitagdo de um periodo marcado: “no tempo do meu avd tinha lobisomem,
hoje ndo tem mais. Ninguém fala mais em lobisomem. Naquele tempo, gente virava
lobisomem, ficava com as orelhas muito grandes” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 19).

Além disso, remonta-se as regras predeterminadas, socialmente, de acordo com o
contexto religioso da época, de como uma pessoa poderia se transformar em lobisomem:
aquele que “fazia muita arte” ou “as pessoas que comessem carne na sexta-feira ou na quarta-

feira da Semana Santa” ou, ainda ‘“essas pessoas desonestas, que faziam coisas que nao



76

prestam” (VALADARES; LIMA, 1983? p. 19, grifo dos autore). Esses trechos apontam para
o fato de a religiosidade e a moral do periodo regerem 0s costumes sociais da sociedade
jaraguense e goiana como todo, relacionando-se diretamente com o contexto histérico

extremamente religioso da época. Para Rodrigues (2020, p. 315, grifos da autora)

essa lenda € uma forma de ensinamento, voltada principalmente para as criangas.
“Se ndo se comportar o0 Mané Criatura aparece” ou, “se ndo se comportar pode virar
o lobisomem, igual Mané Criatura”. Além da maneira sinistra de educar crianga, a
lenda cita a natureza da cidade, como o Rio Vermelho, que foi o local onde os
bandeirantes e os “negros faiscadores” encontraram ouro (ao pé da Serra) e deu
inicio ao povoamento da cidade. Entre os anos de 1727 e 1736.

Os apontamentos religiosos estdo presentes em outros contos do livro. Em “A
missa dos mortos”, Cecilia Pereira de Souza, narra, em terceira pessoa, a histéria de uma
mulher muito religiosa que, por ser tdo ligada a religido, ja havia gravado o som dos sinos da
igreja na cabeca. Dessa forma, determinado dia, a mulher ouve os sinos em horario diferente
do normal da missa e vai a igreja. Chegando 14, ndo conhece ninguém além de uma comadre
que a avisa que aquela missa ¢ “a missa dos mortos”. Entdo, a religiosa percebe que a propria
comadre ja tinha morrido anos atras.

Além da religiosidade caracteristica do interior goiano, de forma sucinta talvez dé
pistas dos modos como as mulheres deveriam se portar, de forma que, sem dar muitos
detalhes, a finalizacdo da narrativa apresenta que, apds o susto na igreja, ao descobrir que
estava na missa dos mortos, “dizem que [a mulher] nunca mais quis sair fora de hora assim”
(VALADARES; LIMA, 1983a, p. 40). Esse trecho € significativo, pois deixa em aberto as
significacbes presentes nele, de vez que ao leitor (ou o ouvinte do caso narrado) resta apenas o
papel de construir suas proprias interpretacdes a respeito do que quis dizer a contadora.

Também, em se tratando de construcdo de significacdes, esta narrativa apresenta
um trecho que serve, de certo modo, como explicacdo, para os dias atuais, em termos de
acontecimentos magicos. Se em “Mané Criatura” a contadora mostra que aquele
acontecimento especifico é datado, visto que ninguém mais fala de lobisomem, aqui a mesma
contadora, depois de contar a historia da mulher religiosa, diz que “mas ¢ que ela vivia
escutando aquele sino diariamente, era muito religiosa, decerto ja estava caducando”.

Ainda, em “O cavaleiro da Rua das Flores”, Cecilia Pereira de Souza, por meio de
uma histéria de assombracdo, aponta para certo fato que se relaciona com algumas das
crencas catdlicas referentes a quaresma, em que ha fantasmas e assombracdes que rondam as

rogas e cidades na busca dos que ndo respeitam as peniténcias quaresmais — até mesmo o
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lobisomem é caracteristico da quaresma. No enredo, um homem de nome Jodo, o padrinho da
contadora, vai morar em uma casa dita assombrada. Entdo, em dado dia na quaresma, ele
acaba presenciando algo sobrenatural quando a assombracdo de um cavaleiro invade a casa
assombrada.

Narrativamente, nelas se relacionam as caracteristicas tradicionais do conto

literario. Para Abdala Junior (1995, p. 18, grifos do autor)

a forma curta do conto provém de um motivo interno a sua construcdo - o contista
deve concentrar efeitos para ocasionar um determinado impacto no leitor. Toda a
construcdo da narrativa direciona-se para propiciar esse efeito [...] para que seja
possivel o “impacto” no leitor, o contista deve ser bastante objetivo ao destacar o
que ¢ importante para a construgdo desse “impacto”.

A narrativa de “O cavaleiro da Rua das Flores” desde sua introdugdo se converge
para o desenvolvimento do climax da historia, qual seja a entrada do fantasma do cavaleiro na
casa, e para a criacdo da ambientacdo sombria que prende o ouvinte (leitor). Na primeira parte
se apresenta a casa assombrada e Jodo, 0 professor e cético quanto ao “caso” de assombragao
que diziam da casa. No decorrer da narrativa, a contadora utiliza-se de algumas figuras de
linguagem que imitam os sons de forma a ampliar a expressividade do discurso, a
representacdo dos sons, que ddo mais tangibilidade a assombracgdo que invade a casa; por fim,
a historia se encerra com Jodo, antes cético, saindo da casa e decidindo nunca mais voltar I4.

Ponto que vale ressaltar ¢ que a contadora, bem como em “Mané Criatura”, insiste
em explicar que, trata-se de um acontecimento datado que ja ndo mais faz sentido na
sociedade atual. Para ela, “isso tudo € coisa de tempo vencido, porque agora, no tempo
presente, ninguém mais fala nessas coisas. A casa onde aconteceu isso ainda existe, no mesmo
lugar. Agora, mora outra familia 14, que nunca contou nada” (VALADARES; LIMA, 1983a,
p. 55). Essa afirmacdo da contadora se relaciona diretamente com as afirmacfes de Abilio e
Mattos. Os autores apresentam que a figura do contador pode ser encontrada até na literatura,
representada por personagens que repassam historias. Entretanto, os estudiosos sabem que

essa tradicdo vem se perdendo. Para Abilio e Mattos (2006, p. 87)

a figura do contador ou contadora de histérias, importante na transmissdo e na
manutencdo da memoria coletiva, aparece em nossa literatura encarnada em
personagens como a Velha Totonia, de José Lins do Rego, e Tio Barnabé e Tia
Nastacia, de Monteiro Lobato. Entretanto, sabemos que a pratica de narrar oralmente
histérias e causos vem-se perdendo na sociedade de informag&o, onde 0s mais novos
aparatos tecnologicos e as midias eletrdnicas substituem os encontros das
comunidades para contar e ouvir histérias.
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Sobre isso, os autores ainda falam de um ponto interessante: o de que, por conta
dessa perda de interesse na contacdo de historias, ha, atualmente, a tentativa de imortalizar
tais narrativas em livros, como acomete a obra Historias Populares de Jaragua, objeto de

analise desta pesquisa. Os autores apontam que

Dai, talvez, um dos motivos de se ter firmado, na literatura destinada ao publico de
criangas e jovens, uma tradigdo, inaugurada com Figueiredo Pimentel, seguida por
Monteiro Lobato e, mais recentemente, por autores como Ruth Rocha, Ricardo
Azevedo, Joel Rufino dos Santos, entre outros, a de se levar para as paginas dos
livros contos populares brasileiros, na tentativa de se manter viva a sabedoria do
povo por intermédio de seu repertério de narrativas orais (ABILIO; MATTOS,
20086, p. 88).

Ainda, tanto as ideias desses autores quanto a afirmacéo no final da narrativa de
Cecilia Pereira de Souza vém ao encontro das consideracGes de Walter Benjamim, ja
mencionadas nesta dissertacdo. Aqui, ha visivelmente a exemplificacdo do processo de
extincdo da narracdo e do narrador, instancias que falam sobre as experiéncias, do referido
estudioso alemdo. Se, para Benjamim (1987), o narrador retira de suas experiéncias o que
conta, o que se relaciona com a grande maioria das histérias presentes neste estudo, as
experiéncias acabam por se findar, acontecendo 0 mesmo com as narrativas, esse processo ja
nos idos iniciais da década de 1980, parecia dar sinais na regido, como podemos perceber no
desabafo da contadora Maria Raimunda de Brito, em epigrafe na pagina 7 do mencionado
livro Histérias Populares de Jaragua “Eu sei histéria, mas... Eu sabia demais mesmo, mas
agora esqueci, porque nao tem pra quem contar [...] (VALADARES; LIMA, 19834, p. 7).

Limiro Rodrigues do Prado conta um caso em que fica clara a importancia da
religido na vida de muitos que habitavam o sertdo jaraguense. Em “Um caso de mistério”, o
contador narra momentos de sua vida em que ele, lavrador, sai para buscar uma vaca brava no
pasto. Na sua busca, a vaca acaba o atacando, restando ao lavrador apenas esperar pela

providéncia divina. Ele mostra:

Quando eu acabei de apear, que pisei no chdo, essa vaca fez um rebulico 14 e
arrebentou as cordas e veio para cima de mim... sO ndo me pegou porque Deus nao
deixou... No lugar onde eu estava so tinha capim rasteiro, ndo tinha uma moita pra
mim esconder atras!... Pensei: “Aqui agora é Deus”. (VALADARES; LIMA, 1983a,
p. 77-78).

Ainda, o mesmo deixa claro que “o caso de mistério” trata-Se de um caso em que
Deus o ajudou, livrando-o da furia do animal. A narracdo em primeira pessoa, em

determinado momento, se dirige ao leitor (ouvinte), questionando: “Vocé acredita que esta
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vaca ndo teve coragem de caminhar para cima de mim?”, expressando tanto a incredibilidade
do fato mégico e milagroso em sua vida e mostrando o quanto tal fato teve impacto em sua
vivéncia, pois Limiro Prado encerra seu relato dizendo “durante muitos anos eu fui vaqueiro,
mexendo com gado, mas nunca levei qualquer beliscdo de criagdo nenhuma [...]”
(VALADARES; LIMA, 1983a, p. 78).

O mesmo contador apresenta o relato intitulado de “A enchente”, no qual narra-se
outro episédio misterioso da vivéncia do lavrador. Estavam o narrador e demais pessoas
fazendo peregrinacOes pelas fazendas até que certo homem chamado Jodo da Mata entra no
grupo. S6 que este homem em particular ndo estava interessado nas missées religiosas que o
grupo estava fazendo e, segundo o narrador, por conta disso, o pessoal encontra uma enchente
em um rio que os impede de seguir o caminho.

Primeiramente, é importante lembrar que, nesse relato, encontramos um trecho
que mostra o exemplo das tradi¢Ges religiosas de Jaragud: as rezas nas casas dos moradores.
Limiro Prado conta-nos em seu “causo” que “quando a gente morava na roga, costumava
juntar os companheiros de vizinhanca e sair cumprindo uma missdo. A gente se encontrava e
ia pra casa dos amigos, passeando e fazendo oracdo” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 87).
Essa é uma representacdo oral das vivéncias e memdrias de acontecimentos e tradigdes
comuns na sociedade goiana e, em especial, de Jaragua.

A narrativa apresenta também outros aspectos da vivéncia no cerrado que
marcaram o imaginario popular, como as intempéries do clima que causam as enchentes nos
rios goianos. O contador diz: “Depois que andamos um bom pedago da estrada, chegamos na
beira de um c6rrego e demos com uma enchente. O cdrrego tinha crescido pelo mato adentro,
ninguém podia atravessar”’ (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 88). Tal trecho nos faz lembrar
as narrativas do importante escritor goiano Bernardo Elis, ja mencionado anteriormente, que
teve seu estilo literario marcado pela poetizacdo do cerrado ao narrar contos que pintavam tdo
bem a vegetacdo e demais aspectos do bioma. Um dos contos mais famosos do escritor €
“Nhola dos Anjos e a cheia do Corumba”, presente no livro Ermos e Gerais, que, em linhas
gerais, narra a histéria de uma familia que sofre com a cheia do rio Corumba. Se, de um lado,
0 escritor goiano enverga seu olhar para o poder objetivo e massacrante da natureza, que se
relaciona diretamente com a realidade de fronteira, de limitagdes sociais e tecnologicas, do
estado de Goids (DUTRA E SILVA, et al., 2017, p. 99); por outro lado, a narrativa fruto das
experiéncias individuais e coletivas de Jaragua volta-se para 0 aspecto magico e misterioso
gue a natureza adquire sob olhar desses habitantes.

No conto jaraguense, quando Jodo da Mata aparta do grupo, sem muito interesse
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em participar das rezas e missoes, logo o0 grupo consegue encontrar um trecho do rio que nem

chegou a ser acometido pela enchente. Conforme conta Limiro Rodrigues do Prado:

Esse foi um dos mistérios mais esquisitos que eu ja vi. Acho que isso foi uma
surpresa pra nos. Foi um castigo pra esse irmdo velho, Jodo da Mata. Como ele
estava com ma vontade, ndo queria fazer caridade pra ninguém, ele nao pdde passar
e nbés arrodeamos a enchente e passamos.. sé ele ficou interrompido
(VALADARES; LIMA, 1983a, p. 89)

O narrador ainda relaciona o mistério da enchente que presenciou relacionando-a
com a crenca popular e catdlica de Nossa Senhora Aparecida, muito provavelmente inspirada
na biblia em especial no livro do Apocalipse, em que Maria aparece lutando contra um

dragéo:

Foi igual a estéria de Nossa Senhora Aparecida... contam que Nossa Senhora
Aparecida andava pelo mundo e o dragdo entendeu de atingir ela, fazer uma maldade
com a santa. E ela foi viajando e o dragéo soltou um mar d’agua atras dela. Ela foi,
pediu que ela queria a protecdo de Deus naquela hora, que a terra engolisse aquela
agua. Entdo a agua diluiu na terra e o dragdo perdeu todo o seu trabalho... Ele queria
atingir a Virgem Maria, méde de Deus, pra matar ela afogada, mas ndo sabia do
mistério que ela tinha... (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 89).

Em seguida passamos a analise das historias cujos conteudos enfatizam aspectos
relacionados a preceitos morais em que o elemento sobrenatural colabora com a orientacdo de
condutas, atuando assim, como mecanismo de controle social, estratégia de educacdo informal

pelo medo de assombragdes.

3.1.2 AssombracGes, medo e moral

Outra vertente que aparece nas Historias Populares de Jaragua é a das
assombracdes, do medo e da moral. Vale ressaltar que, ainda que tenhamos feito essa diviséo,
essa vertente mencionada, de qualquer forma, esta relacionada a religiosidade presente no
contexto especifico de Jaragua e do estado de Goias, ja que, no interior, geralmente, € por
conta dos preceitos religiosos que, muitas das vezes, surgem alguns ideais de moral.

A segunda historia apresentada no livro objeto de estudo desta pesquisa chama-se
“E o lobisomem!” e ¢ contada por Prudéncio Alves, de 48 anos, carroceiro. Nela, o contador
narra momento especifico de sua vida de crianca, em que ele vivencia uma ocasido misteriosa.
No enredo, ele diz que morava proximo ao cemitério e comegcaram a ouvir barulhos no

quintal. Entdo “nessa hora que nos saimos 14 pra fora da cozinha, eivinha um trem muito preto
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I& na frente. Parecia um lobisomem, essas coisas” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 23).
Nesse relato, os acontecimentos narrados por ele ocorreram em Jaragua: “Isso aconteceu
mesmo aqui em Jaragud, na pedreira, perto do cemitério”.

Outro “causo” de assombracdo ¢ “O sobrado arruinado”, contada por Sebastido
Chagas Leite, 82 anos, funcionario publico aposentado. Esse € narrada em terceira pessoa e
fala de uma experiéncia de infancia. Assim como em “O cavaleiro da Rua das Flores”, nas
quais as principais caracteristicas relacionam-se com o conto tradicional, contendo
introducdo, desenvolvimento e conclusdo demarcados. Na introducdo, delimita-se a histéria:
um homem era muito rico e, como era padrinho da mée do contador, cuidou dela durante sua
infancia. Logo no inicio, ha um trecho que ilustra momentos historicos do estado de Goias em
que era recorrente a vinda de trabalhadores de Sdo Paulo e Rio de Janeiro: “o homem rico, de
nome Jonas, decide fazer um sobrado e, para isso, veio trabalhador, pedreiro, de Sdo Paulo e
do Rio de Janeiro” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 29).

Depois que a mde do contador cresce, ela se casa com certo homem (o pai do
contador). Entretanto, a relacdo deles fica mais complicada, ja que o marido dela e 0 seu
criador, o senhor Jonas, eram brigados. No fim, o velho dono do sobrado adoece e morre.
Entdo, a mée do contador sonha com o senhor que diz que quer conversar com seu marido.
Ela fica sem entender, ja que os dois eram brigados, mas ainda assim diz para o marido sobre
0 sonho, que o senhor Jonas queria falar com ele no sobrado. A mulher explicou: “O sobrado
esta arruinado. No oitdo do sobrado, descendo dele, vocé vai encontrar um muro. L& tem um
muro caido, vocé entdo entra 14, no pordo do sobrado e 14 vocés se encontram”
(VALADARES; LIMA, 1983a, p. 31).

O pai do contador entdo decide ir encontrar o fantasma do velho no sobrado ja
arruinado. Chegando, encontra tudo como o velho disse no sonho: a casa destruida, ja velha, e
0 muro caido. O homem fica com medo e comeca a escutar barulhos de passos. No fim, acaba
ndo vendo o velho. Entretanto, o contador considera essa como um caso de assombracao, ja

que tudo o que seu pai encontrou no local estava igual no sonho da mae.

Ai, ficou realizado o sonho de minha méae, mesmo que meu pai ndo tenha visto o
falecido padrinho dela. E a realizacdo maior do sonho foi verificar que o muro
estava mesmo caido. Ninguém sabia que o muro tinha caido. E uma assombracio
que o povo fala que houve. Mas também podia ser um barulho qualquer... ndo seria
um rato? Embora o barulho fosse muito grande e |4 ndo morasse mais ninguém.
Entdo, esse negdcio desse sonho é contado aqui em Jaragud, como caso de
assombragdo (VALADARES; LIMA, 19833, p. 32).

Nesse trecho, o mistério da historia, segundo o narrador se da por causa do sonho
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da mae que “se realizou”, tratado como assombro. Anédlogo desse segmento ¢ a “Missa dos
Mortos”, contada por Cecilia Pereira de Souza, a contadora aponta para possibilidades de a
“assombrac¢do” ndo ser de fato uma assombracdo. 1sso mostra que estes contadores, apesar de
ainda estarem relacionados com as histdrias que contam, ja buscam, provavelmente por causa
dos costumes atuais, explicacbes mais racionais para as narrativas de assombragéo populares
da cidade.

Nas trés historias contadas por José da Conceicdo Macedo, encontramos descritos

de assombragdo. Em “A casa assombrada”, o contador fala de algo que lhe aconteceu:

A gente estava deitado na cama, quando eu vi... veio vindo... caminhando assim...
aquele caminhaddo pesado. Veio, chegou I4, mexeu nas panelas e voltou pra trés...
quando “ele” chegou pertinho de mim, eu fiquei quieto assim. “Ele” veio no meu
ouvido e soprou. Quando soprou, eu pulei em pé, pulei ja rezando o Creio em Deus
Padre. Foi ai que “ele” deu um gemido triste!... (VALADARES; LIMA, 19833, p.
43, grifo dos autores).

Assim como na maioria das outras historias, caracteristicas das falas dos
contadores reproduzem a linguagem coloquial goiana; nesse techo remontado, todo o relato
reflete 0 modo de se expressar dos goianos — pelo menos dos goianos da época. Isso nos faz
relacionar com o escritor Bernardo Elis, que tinha como principal caracteristica de suas obras
a insercdo do modo de falar do sertanejo.

Outra histéria de José da Conceicdo Macedo, ao contrario do analisado
anteriormente, é em terceira pessoa, o que significa que nao foi algo pelo qual ele passou, mas
que ouviu falar. Trata-se de episédio envolvendo seu avd. A histdria se chama “A vaca
misteriosa” e conta que havia uma vaca, de propriedade do padre da cidade, que, depois de
morta, apareceu no velorio do padre, seu antigo dono: “Essa vaca ja tinha morrido muito antes
do Padre Silvestre morrer e, mesmo assim, apareceu no dia que ele morreu. Ela veio,
apareceu, foi 1a na igreja aonde que ele tava e depois sumiu” (VALADARES; LIMA, 1983a,
p. 83).

Ja na ultima historia contada por Macedo, “Depois que o galo cantou, silenciou
tudo”, o contador inicia a narrativa dando o contexto de sua propria vivéncia no campo ¢ de
sua relagcdo com as coisas esquisitas que presenciava. Diz ele que “Eu sou um homem que
toda a vida ndo tive medo ndo. Mas eu ja vi muita coisa esquisita. A pior coisa que eu ja vi no
mundo, foi na ocasido que mataram um tal Ramiro, aqui de Jaragua” (VALADARES; LIMA,
1983a, p. 47). E o “causo” continua com José Macedo chegando a casa em que esse Ramiro

morava e pedindo pouso para 0 irmao de Ramiro, que também morava la. O pouso foi dado,
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mas o irmdo de Ramiro deixa avisado que certo homem, de outra familia, tinha jurado de ir
matar o resto da familia de Ramiro naquele dia. Ainda assim, o narrador decide passar a noite
na casa.

Nessa noite, o narrador diz que, ao deitar-se, ouviu barulho de gente chegando na
casa. Mais que isso, coisas estranhas comec¢am a acontecer: “quando eu vi... tudo que foi prato
que tinha na casa caiu no ch&o e foi aquele corre-corre ¢ aquela danagdo!” (VALADARES;
LIMA, 1983a, p. 48). Na continuidade os barulhos e toda essa “dana¢do” duraram a noite toda
e s6 parou quando o galo cantou, o que pode ser relacionado também a passagem biblica na
qual diz que, quando Jesus foi preso, ao terceiro cantar do galo, Pedro, seu discipulo, ao ter
negado Cristo, se arrepende de sua negagdo. Ainda, o narrador utiliza-se de uma comparacao
para ilustrar como pareceu ter sido a parada abrupta dos acontecimentos inexplicaveis daquela
casa: “foi 0 mesmo que ouvir o povo todo de uma festa saindo tudo de uma vez s6”
(VALADARES; LIMA, 1983a, p. 48); esse trecho mostra aspectos de sua vivéncia, como as
festas, para exemplificar e dar mais autenticidade ao enredo.

Por fim, José da Concei¢cdo Macedo retoma ao que ele disse no comeco da
historia. Antes, apontou para o fato que ndo tinha muito medo dessas coisas. Entretanto, no
final da narrativa, ele fala que esse acontecimento da casa o assustou de verdade: “Tinha
assombracdo 14 nessa casa! Nesse dia, eu passei medo! Eu que ndo morro de medo! Nesse dia,
meu corpo endureceu, ficou durinho de medo e de frio! Fiquei gelado... Eh dia que eu sofri!”
(VALADARES; LIMA, 1983a, p. 48).

O fato de o galo cantar e interromper de alguma forma os acontecimentos
misteriosos aparece também na historia do “Cadaver do Zé Alves”, contada por Jeromina
Rodrigues de Amorim. Ela inicia a narrativa em terceira pessoa apresentando que um homem
chamado Baltazar e seu filho sairam a noite para buscar lenha para acender fogo no dia
seguinte, o que ja se relaciona com a realidade sem energia elétrica da populacdo jaraguense
da época. Assim, enquanto cortavam lenha, encontraram um corpo, que descobriram ser
depois de Zeé Alves, fazendeiro rico que mexia com terras. De acordo com a contadora:
“dizem que ele vivia demandando negocio de terra. Tomava terra de um, tomava terra de
outro. Entdo, acharam que a terra ndo quis ele também” (VALADARES; LIMA, 1983a, p.
70).

Depois dessa introducgédo, a contadora passa a contar sobre dado acontecimento
que ocorreu com ela, enquanto crian¢a, na noite em que encontraram o cadaver do fazendeiro.
Ela diz que nessa noite ela dormiu e acordou com alguma coisa andando no quarto e na casa

de um lado para o outro, indo e voltando do quarto dos tios com quem ela morava.
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Eu fiquei encolhida, me cobri. Fiquei toda encoberta, encolhida em cima da cama. E
o barulho continuava, passando pra la e pra ca na beirada da minha cama, bem um
dedinho da minha cama. Eu, com aquele medo monstro, fui enfiando o dedo na
fronha, fronha toda bordada, cheia de crivo. Devagarinho, fui enfiando o dedo, até
que tombei o travesseiro em cima da cabeca, mas o ouvido ficou de fora. Quando
acabei de tombar o travesseiro na cabeca, deu aquele sopro forte no meu ouvido. Ah!
Quase que eu morro de susto, de medo! (VALADARES; LIMA, 19833, p. 70).

A contadora continua seu relato, dizendo que aquilo continuou durante a noite
toda: “entdo, quando o galo cantou, parou. Parou de mexer. Dizem que sempre que o galo
canta, o fantasma desaparece” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 71). Assim, a garota se
levanta e passa mal e conta tudo o que aconteceu de noite para os tios e para a empregada.
Entdo descobrem que nessa noite encontraram o cadaver do Zé Alves, de modo que a
narrativa faca com que o leitor/ouvinte perceba que toda a histdéria da contadora crianca tenha
sido de alguma forma algo sobrenatural, certo tipo de premonicao da achada do cadaver.

Manuel Marcelino da Silva conta a historia chamada “A espera”. Versa sobre
ocorréncia com o proprio narrador e carrega suas caracteristicas de mistério, como grande
parte dos “casos” narrados no livro analisado. O contador relata momento em que ele e alguns
demais cavaleiros foram a um local de espera, habituais naquele tempo. Subiram em éarvores
enguanto esperavam por cacas, animais a serem abatidos, até que algo estranho comeca a
acontecer.

Primeiramente, vale ressaltar que nesse relato encontramos muitos trechos que
remontam a vivéncia no campo em meados do século XX em Jaragud. O contador diz que
“nesse lugar tinha uma estrada e beirando ela, passava os fios da linha telefénica, que seguia
para o sitio do Coronel Tubertino” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 59), o que remete ao
coronelismo e a concentracdo das inovagdes tecnoldgicas da época na mdo desses senhores
ricos. No trecho “era tempo de brotar a flor de papeira, da caraiba, que ¢ uma flor amarela...
nesse tempo, os veados gostam de sair pra perto desses arvoredos” (VALADARES; LIMA,
1983a, p. 59), o narrador apresenta detalhes do ambiente do cerrado, a vegetagédo e a fauna
cerratense.

Além desses aspectos pontuais das caracteristicas do cerrado, 0 contador apresenta
a natureza misteriosa dos acontecimentos que ocorreram com ele e os demais cavaleiros. Ele
diz que chegando ao local da espera, amarraram 0s cavalos e subiram nas arvores para
esperarem. Entdo, surgiu um barulho grande e, depois desse barulho, um grito que saiu
rugindo pelo cerrado como se viesse com o vento: “o ‘bicho’ passou por nds, mais parecendo

um cargueiro, carregado com uma bruaca, fazendo ‘jau’... ‘jau’... ‘jau’... passou por nos e
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desceu 14 para o lado do Rio das Almas” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 61). Comecaram,
entdo, a rezar e fugiram do local. Depois de seis anos, o contador diz que isso aconteceu
novamente: “o mesmo espirito que saiu em cima de nds, 1a por perto do Rio das Almas, tinha
voltado, depois de passado seis anos” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 62).

O narrador deixa claro que o fator sobrenatural do ocorrido ndo é necessariamente
0s acontecimentos, mas a falta de explica¢do para tudo o que ocorreu. Ele diz que “a unica
coisa que eu ja vi na minha vida que pode ser visdao do sobrenatural foi isso. Esse fato se

relaciona com o que diz Rodrigues (2020, p. 312), ao afirmar que

0 imaginario criava vida para fatos inexplicaveis, dava licdes em criancas
desobedientes e contava as historias sobre o surgimento de um povo, de uma
sociedade. E uma mistura dos fatos reais com a criatividade do ser humano, as
lendas fazem parte da memoria e constituem a identidade cultural de uma sociedade.

Em “O homem que misturava dgua no leite”, Cecilia Pereira de Souza conta outra
historia de assombracdo. Essa, tem um perfil moralizante, pois narra que havia muitos
fazendeiros que vendiam leite “s6 que eles misturavam agua no leite pra vender
(VALADARES; LIMA, 1983a, p. 35). Com isso, acabaram ficando muito ricos. Um desses
fazendeiros morreu e, depois, ficaram sabendo que ele era muito ruim, mal com os
empregados. Diziam, entdo, que sua fazenda ficou assombrada; todo mundo que passava por
14 ouvia a voz do fazendeiro dizendo “comé que aparta o leite da agua?”.

O enredo diz que certo homem, ao passar la, respondeu para a voz, fazendo a
mesma pergunta: “dizem que a assombracdo nunca mais apareceu la. Depois disso, outras
pessoas compraram a fazenda. A assombracdo aparecia antes porque aquele homem fazia
coisa errada” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 36). Essa narrativa reflete, como muitas do
género que ainda serdo analisadas, a questdo da moralidade, a qual relaciona o0s
acontecimentos inexplicaveis de assombracfes com a possibilidade de a pessoa ter sido ruim
em vida.

Em outra historia da mesma contadora, “A procissao dos mortos”, também se
encontra a explicitacdo da moral daquela época em Jaragud. Nessa, narrada em terceira
pessoa, Cecilia de Souza conta que havia uma moradora da cidade que vivia na janela de sua
casa observando tudo o que acontecia “pra explorar a vida dos outros, pra falar da vida alheia.
Essa mulher sé vivia falando, olhando, murmurando. Falava de um, de outro, de moga, de
tudo” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 65). Segundo a narradora, isso se repetia durante

todo o dia, desde a manha até a meia noite.
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Entretanto, em determinado dia, algo misterioso acontece: “Um dia, dizem que
qguando ela estava na janela, passou bem em frente uma procissdo. Era uma procisséo muito
grande. Ela ficou olhando um, olhando outro, mas nio reconheceu ninguém” (VALADARES;
LIMA, 1983a, p. 65). A historia continua e uma das pessoas da procissdo, uma moga, Se
aproxima da mulher fofoqueira e lhe entrega algumas velas e diz para que a mulher as guarde
até o dia seguinte. S6 que essas velas, na verdade, eram 0ssos e a mulher fica assustada
durante a noite toda. No dia seguinte, a moca aparece e diz: “Olha, escuta aqui. Isso aqui ¢
uma procissdo dos mortos. Essas velas sao 0ssos de quem ja morreu. Vocé ndo fique na janela
mais, explorando a vida dos outros ndo, porque isso ¢ muito feio, ¢ muito ruim, é até pecado”
(VALADARES; LIMA, 1983a, p. 66). Dessa forma, percebemos a influéncia da moral nessa

historia popular de Jaragua.

3.2 RELEITURA E ATUALIZACAO DOS CONTOS POPULARES

Além das narrativas populares préprias das vivéncias e experiéncias dos
moradores locais da cidade, que buscam relatar acontecimentos de suas vidas que néo
puderam ser explicados racionalmente na época, existem, nas Historias Populares de
Jaragua, outras narrativas de cunho diferenciado dos “causos” populares da cidade. Nessas, ¢
possivel encontrar caracteristicas parecidas com as das fabulas e dos contos ja conhecidos da
literatura universal, como das fabulas povoadas por animais, bem como de contos como
Cinderela e Branca de Neve.

No quadro (ilustragdo 06), fizemos uma relagdo entre os autores, suas
ocupacdes, as historias e 0s géneros textuais aos quais pertencem, de modo a ilustrar a sintese

das caracteristicas principais dessas narrativas.

llustracdo 06: Quadro — Relacdo entre autores, suas ocupacgdes, as historias e os géneros dos

textos
Contadores Ocupagéo Histdrias Género
Maria Raimunda de | 85 anos, dona de O macaco, aongae o Féabula / Moral
Brito Bastos casa, entrevista: coelho

19/01/1982

A histéria do lobo Fabula / Moral
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Maria Borralheira

Conto de fadas

O verde péssaro louro

Conto de fadas

Branca de Neve

Releitura do classico
conto de fadas

Sabina

Conto de fadas

A historia de Pedro
Malazarte

Conto / Moral

Manuel Marcelino

84 anos,

A raposa e o lobo

Fabula / moral

Rodrigues da Silva

entrevista:
20/09/1982

da Silva comerciante
aposentado,
entrevista:
06/01/1982
Gaudéncio 56 anos, lavrador, A fuga da princesa Conto de fadas

Organizacéo dos dados: o autor (2021).

3.2.1 As fabulas de Jaragué e seus ensinamentos

As fabulas sdo textos geralmente curtos que se parecem com contos, mas se

diferenciam por certas caracteristicas. Segundo Abilio e Mattos (2006, p. 86)

a fabula € uma narrativa curta, que apresenta, via de regra, uma moralidade ao final:
essa moralidade, em Gltima analise, € um provérbio, uma maxima reveladora de uma
visdo estatica de mundo, que expressa 0 senso comum. De modo geral, as
personagens sdo animais que assumem comportamento humano, revelando questdes
relacionadas as relagdes éticas, politicas ou questdes de comportamento.

Portanto, diferentemente dos contos, que também sdo narrativas curtas, as fabulas

se caracterizam pela sua composicéo, visto que elas sdo povoadas por personagens animais, 0s



88

quais, assumindo comportamento humano, refletem questfes relacionadas a vivéncia deste:
questBes de ética e de moral, bem como de aspectos politicos e sociais. Segundo essa

concepcao, Bagno (2006, p. 51, grifos do autor) nos apresenta que

a fabula é um género literario muito antigo que se encontra em praticamente todas as
culturas humanas e em todos os periodos historicos. Este carater universal da fabula
se deve, sem dlvida, a sua ligagdo muito intima com a sabedoria popular. De fato, a
fabula € uma pequena narrativa que serve para ilustrar algum vicio ou alguma
virtude, e termina, invariavelmente, com uma licdo de moral. Até hoje, quando
terminamos de contar um caso ou algum acontecimento interessante ou curioso, é
comum anunciarmos o final de nossa narrativa dizendo: “moral da histéria”... Pois é
justamente da tradicdo das fabulas que nos vem esse habito de querer buscar uma
explicacdo ou uma causa para as coisas que acontecem em nossa vida ou na vida dos
outros, ou de tentar tirar delas, algum ensinamento Util, alguma licdo pratica.

O autor apresenta nesse trecho uma das principais caracteristicas das fabulas, que
é a de ensinamento e licdo pratica. Essa caracteristica estd muito presente nas fabulas que
compdem as Historias Populares de Jaragua. Nesse sentido, 0 que mais nos instiga é que,
geralmente, essas fabulas presentes no imaginario da cidade goiana muitas vezes sdo
relacionadas com outras j& conhecidas da literatura universal; as diferencas geralmente estdo
relacionadas com as caracteristicas especificas da vivéncia no ambiente rural de Goias, que é
0 que veremos a seguir.

Na unica fabula contada por Manuel Marcelino da Silva, chamada “A raposa e o
lobo”, encontra-se breve referéncia a uma fabula famosa dos Irmios Grimm, chamada de “O
lobo e a raposa”, mas as semelhancas se contém apenas pelo nome. Enquanto na fabula dos
Irmdos Grimm, tem-se o enredo cuja moral é o controle da gula, ja que o lobo faminto se da
mal por comer demais, na fabula presente no cotidiano de Jaragud, ironicamente, o
personagem principal é um cavalo. De todo modo, a insercdo de animais como protagonistas
das historias vem ao encontro das caracteristicas basicas da fabula, ao que nos diz Bagno: “a
grande maioria das fabulas tem como personagens animais ou criaturas imaginarias (criaturas
fabulosas), que representam, de forma alegorica, os tracos de carater (negativos e positivos)
dos seres humanos” (BAGNO, 2006, p. 51).

Conta-se, entdo, que havia uma fazenda, e um cavalo chegou ao seu dono e
propds de apanhar um lobo e uma raposa que estavam estragando as plantacdes da fazenda,
em troca de sua liberdade. Aqui ja percebemos a insercdo do contexto rural daquela época em
Jaragua na ambientacdo da fabula. Ainda, a questéo da liberdade almejada pelo cavalo ao seu
dono pode muito bem ser relacionada, de certa forma, a escraviddo e as consequéncias e

marcas deixadas por esse periodo na populagcdo goiana que era majoritariamente preta, parda
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ou mulata ou que viveu efetivamente esse periodo.

A moral presente nessa narrativa, ou seja, 0 ensinamento repassado,
correntemente nas fabulas, ndo é claro, mas pode ser pensado como o de que se fazer o
trabalho bem-feito, a pessoa sera recompensada, ja que o cavalo, sendo esperto, consegue
apanhar os dois animais que estavam estragando as rocas da fazenda e os entrega ao seu dono.
Por fim, ele recebe a sonhada liberdade: “e assim o cavalo ganhou a liberdade e foi embora.
Foi viver sem trabalhar mais” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 96).

Maria Raimunda de Brito Bastos ¢ a responsavel por apresentar duas fabulas: “O
macaco, a onga ¢ o coelho” e “A histdria do lobo”. A primeira parece tratar dos perigos da
esperteza e das consequéncias de sempre querer se dar bem sobre os outros, visto que conta a
histéria de uma onga muito esperta que engana o coelho, em busca de beneficio proprio. Por
fim, ela mesma é enganada pelo macaco e acaba sendo morta por um fazendeiro.

Novamente, nessa narrativa, encontra-se de certo modo a atualizacdo das fabulas
para 0 cenario goiano, apresentando fazendeiros como personagens-chave nas narrativas.
Além disso, a fabula é contada, assim como muitas das demais narrativas presentes nas
Histdrias Populares de Jaragua, com a linguagem especifica dos moradores da cidade, como
pode ser visto no trecho: “ai o compadre levantou com a espingarda na cacunda pra matar ela.
Corre daqui, corre dacold, até que matou a onga. Enquanto isso o macaco, aqui 6, deu o pira”
(VALADARES; LIMA, 1983a, p. 101).

Na segunda fabula de Maria Raimunda de Brito Bastos, encontramos a historia de
um lobo que, assim como na da onga, também é enganado, 0 que, mais uma vez, reitera que
esse ensinamento pratico de ndo ser enganado € importante no contexto de Jaragud. No
enredo, um coelho esta estragando a horta de certo homem que, depois de montar uma
armadilha, acaba apanhando o coelho e o amarra para esperar sua esposa matar o bicho. Aqui
vemos algo que mostra um pouco da vivéncia dos habitantes goianos, em que a mulher cuida
da casa e dos afazeres relacionados a lida doméstica: “quando pegou o coelho, deixou ele 14
amarrado pra matar depois. Foi na casa dele buscar uma gamela e chamar a mulher dele pra
limpar o coelho” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 105).

Enquanto isso ndo acontece, chega um lobo que pergunta ao coelho o porqué de
ele estar ali amarrado. Entdo o coelho inventa uma “prosa”, dizendo que ele esta ali amarrado
para comer uma gamela de frango e uma leitoa inteira: “Mas ele tava era com vontade de
escapulir. Quando ouviu aquilo, o lobo falou pra ele assim: - Ah, eu vou desatar vocé e vocé
vai me amarrar no seu lugar. Rapidamente ele desatou o coelho. O coelho amarrou ele no
mesmo lugar e deu o pira” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 107). Assim, o dono da horta



90

chega e tenta matar o lobo, mas, numa quebra de expectativa, o que geralmente ndo é muito
frequente nas fabulas, que contam o enredo curto de modo a passar determinado ensinamento,
0 dono ndo consegue matar o animal, pois sua foice acerta a corda e solta o lobo.

A narrativa, entdo, continua se desenvolvendo e o lobo, na sua fuga, passa a
encontrar alguns animais da fazenda, como um cavalo, um boi e algumas cabras, e tenta sem
sucesso comé-los por causa de sua fome. Entretanto, todos os bichos que encontra o enganam.
Na fabula, os animais dizem para o lobo que antes de morrer, eles devem rezar o terco, e
enquanto estdo rezando, os animais fogem do lobo. Esse aspecto mostra a inser¢do dos
costumes jaraguenses nas fabulas, pois, em se tratando de uma comunidade bastante religiosa,
a reza do tergo é marcante nesse contexto. Dessa forma, ao encontrar as cabras, elas dizem o
mesmo ao lobo, que devem rezar primeiro. Entdo elas comecam a fazer muito barulho
enquanto “rezam”, o que faz com que o fazendeiro perceba que algo estava mexendo com as
cabras e acaba matando o lobo.

Percebemos que essas trés fabulas, entdo, carregam em si caracteristicas proprias
do género, como vimos a partir das consideracfes de autores que tratam sobre esse tipo de
texto. Entretanto, no contexto da cidade de Jaragué, esses textos orais adquirem caracteristicas
proprias muito especificas das vivéncias da populacdo que as contam, sejam adaptando os
ensinamentos de modo a se relacionarem com o contexto do sertdo, seja acrescentando

elementos da vida rural.

3.2.2 As releituras dos contos de fadas em Jaragua

Além das fabulas, as quais carregam tanto caracteristicas proprias do género como
caracteristicas particulares do contexto em que foram criadas, contadas e passadas de geracao
em geracdo, encontramos no livro analisado contos de fadas universais que tém como
principal aspecto a atualizag&o de alguns pontos de modo a se relacionar diretamente com o
contexto rural goiano. Para Abilio e Mattos (2006, p. 87)

no conto de fadas, transparece sempre a atitude mais voltada para a realizacdo
interior das personagens, no plano existencial. Melhor dizendo, sdo narrativas que
tendo ou ndo a presenca de fada apresentam em seu nicleo, a questdo da realizagdo
essencial do herdi ou da heroina, geralmente ligada a alguns ritos de passagem de
uma idade para outra ou de um estado civil para outro.

A primeira histéria a ser analisada aqui € o conto chamado “Maria Borralheira”,

uma versao do classico Cinderela. A narrativa inicia-se quase da mesma forma que o conto
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famoso: a narradora conta que havia certo homem que tinha uma filha muito bela chamada
Maria e, com a morte da esposa, 0 homem se casa novamente com outra mulher, com quem
tem duas filhas muito feias. Além disso, conta que a madrasta era malvada com Maria: “dava
nela, judiava com ela. Ela trabalhava muito. Fiava, cozinhava e ficava s6 sentada na boca da
fornalha. Por isso botaram nome nela de Maria Borralheira. A Maria Borralheira tinha s6 uma
amiga, sua vaquinha de estimacdo” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 113). Percebemos que
sdo acrescentados na narrativa alguns elementos do cotidiano rural, como a fornalha e a vaca
de estimacéo da protagonista.

A trama continua mostrando que a madrasta obrigava Maria Borralheira a fazer os
afazeres da casa, caso contrario apanharia. Como a garota era pequena, chorava sempre que a
madrasta ndo estava em casa, € é aqui que a historia comeca a se diferenciar do conto original
da Cinderela. Na historia contada por Maria Raimunda de Brito Bastos, a vaca amiga da
protagonista era quem arrumava a casa no lugar da menina e foi assim por longo tempo até a
madrasta desconfiar e decidir matar a vaca que aceita a morte e avisa a menina: “Deixa ela me
matar. Mas vocé é que deve ir lavar o fato. Quando uma tripa correr pro rego abaixo, vVocé
corre atrds e pega, porque tem uma varinha dentro dela. VVocé tira a varinha, que ela faz a
mesma coisa que eu” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 114).

Assim faz a menina e a varinha mégica passa a realizar os afazeres de Maria
Borralheira. Chega o dia de um baile e a madrasta e suas filhas comegam a fazer inveja na
protagonista, que pede a varinha um vestido, um sapato e uma carruagem. Desse modo, a
historia é de certa forma atualizada, ja que ao contrario do conto original, nessa ndo aparece a
fada madrinha. Como na Cinderela original, Maria Borralheira vai ao baile no palacio, o
principe se apaixona por ela, ela perde seu sapatinho, o principe passa a procura-la pelo reino
e, depois de encontra-la, se casam.

Entdo chega o desfecho do conto, que destoa completamente da narrativa original,
ainda acrescentando aspectos préprios da sociedade rural. Na historia popular em Jaragua, as
irmas de Maria Borralheira perguntam como ela fez para ser tdo sortuda, no que a menina
responde inventando uma mentira (que de certo modo quebra a imagem de bondosa da

protagonista) que faz com que as irméas sejam amaldigoadas por algumas fadas:

Depois que Maria Borralheira contou isso pras irmas, elas, enganadas, foram Ia.
Pintaram o sete na casa das fadas. Quando as fadas chegaram, disseram: - Oh, quem
fez esse mal pra nés, quando for falar vai sair sempre estrume pela boca! E suas
irmas, entdo, tiveram chifres. Quando elas falavam, saia estrume de cavalo pela
boca. Criaram pé de burro. Nunca puderam casar, porque pareciam bicho.
(VALADARES; LIMA, 1983a, p. 118).
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Em “O verde passaro louro”, narra-se uma histdria inédita, a qual néo
conseguimos, como nas demais, encontrar uma origem nos contos tradicionais, muito embora
exista muitas relacdes com narrativas e passagens biblicas. Na historia existem trés irmas que
moravam juntas e que viam uma luz a noite, esta vinha do castelo de um principe, que por sua
vez via a luz da casa das irmés. Certo dia, ele decidiu seguir a luz e chegando a casa das trés,
passou a ouvir a conversa delas. Uma disse que queria casar com o cozinheiro do principe; a
outra, com 0 padeiro; e a mais nova disse que queria casar com o principe para dar-lhe trés
filhos com estrelas na testa. Ouvindo isso, o principe as chama e realiza os desejos, casando as
irmas mais velhas com o cozinheiro e o0 padeiro; e se casando com a irm&d mais nova.

Passa-se 0 tempo e a irma mais nova engravida e as outras duas comegam a ficar
enciumadas pela irma que casou com o principe. Entdo armam com a parteira para gque ela

jogasse a crianca fora caso ela realmente nascesse com a estrela na testa, e assim acontece:

Quando entrou 0s nove meses, ela teve 0 menino e ele nasceu com a estrela do céu,
uma estrelona de ouro na testa. A parteira arrancou 0 menino do berco, botou uma
cobrona no lugar dele. Depois, garrou 0 menino, enrolou bem enrolado, p6s dentro
de uma caixinha e soltou no mar. Soltou no mar e a caixinha foi rolando, rolando,
rolando. Nesse meio tempo, apareceu um pescador, que nunca tinha tido filho
(VALADARES; LIMA, 19833, p. 122).

Esse trecho mostra a influéncia das crencas religiosas cristds na comunidade rural
de Jaragud, visto que se relaciona diretamente com a narrativa biblica do profeta Moisés, o
qual, segundo os relatos do livro sagrado judaico-cristéo, fora jogado no rio Nilo e encontrado
pela filha do fara6. Da mesma forma que o primeiro filho, as irmés mais velas e a parteira
jogam a segunda filha da princesa no mar e esta também é resgatada pelo pescador e passa a
ser cuidada junto com o irmdo. Enquanto isso, a irma mais nova é expulsa do castelo pelo
marido e colocada num buraco na praca, por ele achar que ela estava dando a luz a animais.
No buraco, as pessoas cuspiam e ridicularizavam-na, menos os jovens chamados Maria e
Joéo.

No fim das contas, tudo € resolvido, descobrem que as tias foram quem planejou
tudo e ainda resgatam o velho pai do principe que estava amaldigoado na forma de um verde
passaro louro. Entdo: “descoberta toda a verdade, ele chamou seus filhos e perguntou o qué
que eles queriam fazer com as tias. Eles responderam que queriam amarrar as duas numa
besta braba e soltar no mundo” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 129), ¢ assim o fazem. Esse
aspecto sinistro, por vezes galhofeiro, que compfe o0s contos jaraguenses analisados,

contrariam a légica de benignidade preponderante dos contos de fadas classicos, nos quais, 0
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protagonista destaca-se por ser sempre bom ou por seu frequente senso de compaixdo,
altruismo dentre outras virtudes.

Na anedota “Branca de Neve” ocorre a adaptacao do conto cléssico. A histéria €
basicamente a mesma, mas contém alguns elementos diferentes. A primeira diferenca € que ao
invés de cagador, quem ¢ mandado pela madrasta a assassinar Branca ¢ “um nego”
(VALADARES; LIMA, 1983a, p. 135), 0 que € revelador do contexto em que o conto sofreu
sua atualizacdo. Ainda, ao levar Branca de Neve para a mata maté-la, o algoz pede que Branca
de Neve deixe que ele corte seu dedinho para mostrar a madrasta; ela, com medo, deixa
quando ele diz poder curar seu dedo.

Dois trechos repetidos nesta narrativa também matizam a regionalidade do conto
jaraguense e se sobressaem aos olhos do leitor mais atento. Nos momentos em que a madrasta
faz sua “famigerada” pergunta ao espelho, se ha alguém mais bela que ela, ele reponde que
sim: “Branca de Neve, 14 no sertdo, no meio dos andes” (VALADARES; LIMA, 1983a, p.
137,139).

Ainda neste episodio, os costumes relacionados as obrigacGes femininas,
colocados de forma prosaica, quando, por exemplo, os andes encontram Branca de Neve em
sua casa e dizem que ela pode ficar, que eles a protegerdo contando que “vocé zela da casa pra
nos, limpa e faz comida” (VALADARES; LIMA, 1983a, p. 136), desvelam as perspectivas
machistas de mundo, ainda que a informante fosse mulher. Tais aspectos sexistas se repetem
neste texto, como no trecho: “como moga € bicho besta, tornou a abrir a porta”
(VALADARES; LIMA, 1983a, p. 139).

A despeito dos enxertos como “espetar o dedo no alfinete envenenado e de
despertar sem beijo de principe, apenas pelo balancar do caixdo durante a caminhada rumo o
castelo, que possibilitou o expelir da maca que vitimava a donzela”, a narrativa continua
préxima a original, sdo notados elementos préprios da linguagem regional, todavia o enredo
ndo esta alheio a tradicdo europeia, a que pertence a priori a classica estoria infantil da Branca
de Neve.

A presente analise, enfim, mostra-nos que as historias populares de Jaragua
portam em seus enredos temas majoritariamente relacionados aos mistérios sobrenaturais e
carregam elementos culturais diversos que configuram a identidade regional. Esse sincretismo
da cultura popular local € percebido quando observamos a existéncia de narrativas do lugar,
entremeadas pela ocorréncia de contos ja consagrados pela literatura universal, que no
processo de transculturacdo séo amalgamados.

Nos enredos percebemos indicios das relagdes entre o imaginario fantastico e as
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historias de vida dos contadores. Essa aglutinacdo entre as coisas cotidianas e magicas nos
permitem inferir sobre 0s signos morais que repercutem nas interaces sociais e visfes de
mundo dos narradores, que como porta-vozes do seu grupo social, tentam a seu modo,
explicar o mundo vivido aos expectadores e lhes informar como funcionam as relagcfes entre
as pessoas, além de revelar os aspectos da paisagem sociocultural e ambiental do lugar e do

tempo de elaboracgéo de suas narrativas.
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CONSIDERACOES FINAIS

As histdrias populares, como foi discutido, sdo narrativas que integram a riqueza
cultural de grupos sociais especificos. Essas agregam elementos de suas experiéncias de vida
e contribuem para forjar as proprias identidades, sejam individuais ou coletivas. A cultura
representa nesse estudo, de forma ampliada, a identidade regional que se apoia no
inconsciente coletivo, como pudemos observar, em especial no segundo capitulo, pois em
qualquer grupo social o comportamento coletivo é elaborado gradativamente e funciona de
maneira quase inconsciente.

Desse modo, o0 estudo foca as narrativas compiladas no livro Histdrias Populares
de Jaragua, como expressdes dos moradores desse municipio que, mediante procedimentos
mentais, interpretaram o0s acontecimentos cotidianos da vida, construindo imaginarios com
utilidade préatica e dotados de sentido histérico. Em especial, a partir de suas vivéncias, da
percepcdo de mundo e do modo como orientaram suas vidas. Assim, ainda, no estudo buscou-
se situar a obra Histdrias Populares de Jaragua como fonte histérica de pesquisa, por meio da
qgual se pode examinar a comunidade humana nesse lugar e tempo histérico-social
demarcados. As historias contidas no livro constituem-se como meio de acesso a essa
realidade, pela decifracdo dos discursos produzidos na época que permeiam as narrativas, pois
a obra e suas historias podem ser vistas como “testemunho” e “discurso” desse periodo.

Nesse sentido, ao estabelecer o didlogo com a micro-histéria, a dissertacao
constitui-se como releitura da realidade social através das historias contadas, podendo-se,
inclusive, inferir sobre as biografias de seus narradores — personalidades andnimas. Dentre 0s
desdobramentos, revelou-se a partir do modelo de historiografia totalizante, o lugar da
memoria, conjunto de significados relacionados com a cultura local, traduzido nas histérias
obtidas pela pesquisa oral hd mais de 35 anos. A micro-histdria tornou-se o procedimento
metodolégico marcado por particularidades no tratamento do conhecimento histérico. Ela
representou a renovacdo dos procedimentos analiticos. Significou a escolha de uma escala de
observagdo baseada na conviccdo de que ela oferecia a possibilidade de enriquecer as
interpretagdes dos processos histéricos, por meio da renovagdo radical das categorias
interpretativas.

A dissertacdo surge no bojo dos estudos interpretativos de motivacdes decorridos
por interesses genuinos e teoricamente articulados com a transformacéo social, essa permeada
de oportunidades do protagonismo social, e da propria definicdo mais concreta dos “sujeitos”

da histéria. A micro-histéria marca a veeméncia pelas relagdes sociais e significados culturais,
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aproximando a Histdria cada vez mais da Antropologia. A revolucdo metodoldgica promovida
pela histdria cultural e da micro-histdria, como seu desdobramento, é visto como momento em
que ocorre a descoberta do povo, assim como a producéo artistica que este realiza.

A preocupacdo de produzir conhecimentos que envolvam as pessoas comuns e
que ndo se restrinjam as questfes econdmicas e politicas, mas englobe diversos segmentos
sociais abalizaram os referidos campos metodoldgicos. Por essas vias, 0 estudo das culturas
abandona os temas generalizantes, para se concentrar em questdes de grupos particulares em
momentos especificos, o que possibilita ao pesquisador, melhor compreenséo das relacdes que
envolvem esses individuos, permitindo assim o conhecimento daquilo que é a esséncia da
vida para determinadas comunidades.

Dito isso, por meio do presente estudo, conhecemos melhor o conjunto de valores
sociais, religiosos e educacionais veiculados pela oralidade compilada no livro Historias
Populares de Jaragua e apreendemos dados significativos da trajetoria historica da gente
local, percebendo que a tradigéo oral constituiu-se patrimonio cultural da cidade, preservadora
de suas singularidades.

Neste, acreditamos ter demonstrado que a analise e interpretacdo das histdrias
populares de Jaragud podem contribuir para compreender a formacdo historico-social e
cultural da regido de Jaragud, bem como, de resto, do espaco agrario ou do mundo rural
goiano no recorte de tempo considerado, tendo como referéncia os idos iniciais da década de
1980, quando as histérias foram coletadas e publicadas, mas considerando o tempo pretérito
em que geracOes foram se sucedendo ao longo do processo de constituicdo desse territério.
Dos nove contadores de historias entrevistados, sete estavam na faixa etaria entre 71 e 85 anos
e, pelo que pudemos depreender de suas narrativas, S0 pessoas nascidas na regido. Esses
vivenciaram, desde a infancia, as influéncias culturais de geracGes que remontam o final do
século XIX e fazem parte da massa de trabalhadores que contribuiram sobremaneira para a
construcdo historico-social do lugar. Boa parte condenada a vida de submissdo, de
subalternidade, mas que suas importancias podem ser elevadas ao que Vainfas (2002) chama
de protagonistas andnimos da historia.

Nas vias conclusivas o estudo perpassou por diversas narrativas partilhadas pelos
moradores e que retratam a relacdo de proximidade com o sobrenatural e seus
desdobramentos na realidade imediata. As historias de assombracdo expressam a crenga
popular inscrita no imaginario historicamente construido e impregnado na vida cotidiana da
populacdo local. Essas histdrias demarcam dados culturais associados a fundacdo do

municipio em meados do século XVIII e nelas ha memorias sobre a paisagem natural como a
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serra de Jaragua, fazendas, ruas e casas. Assim, também percebemos as representacdes de
poder social (fazendeiro rico, padre rico, relagdes patriarcais etc.), bem como a descri¢do da
situacdo e posicdo das mulheres na propriedade rural, das mulheres esposas e filhas.

Memorias que de vez compreendidas revelam muito da realidade vivida. As
historias trazem muito de exemplos, em que o0 senso de justica se elabora em conexdo com o
sobrenatural, narrativas mantidas ao longo do tempo pela oralidade popular, nas quais
assombracdes e almas penadas perambulam pelas ruas, povoados e fazendas do municipio.

Se a problematica da dissertacdo teve como centralidade a interrogacdo sobre
como a analise das historias populares de Jaraguad contribui com a interpretacdo daquele
espaco sociocultural. Podemos dizer que elementos do mundo rural goiano, como de resto
brasileiro, aparecem nas narrativas e personificam as contradicdes do territorio agrario, lugar
de interatividade social especifica, que revela muitas vezes a realidade hostil do trabalho
arduo e mal recompensado, de pequenos proprietarios familiares dedicados a agricultura de
troca simples.

Enfim, a analise e a interpretacdo das histdrias populares de Jaragua ilustram as
contradi¢cbes do mundo rural e da formacédo do espaco agrario regional. Nas histdrias estdo 0s
vestigios do tempo histérico que o povo jaraguense percorreu. Nesse sentido, estas narrativas
constituem relevante legado historico e cultural da cidade. Elas unem geracdes de épocas
diversas, criadas ou adaptadas para explicarem situagdes que dizem respeito as regras de
sociabilidade vigente naquela comunidade. Assim, vimos que o fator encantamento,
frequentemente utilizado na literatura maravilhosa, pode ser explorado para se falar das
relacbes de representacdo e de suas implicacdes com a Histéria e a Memdria no processo
discursivo. Despertamo-nos para 0 mundo de causos e estorias do folclore jaraguense, suas

fantasias remotas de assombrac6es, fadas e almas penadas.
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